
 
 

 יסודות קפקאיים -שיר שלושה אחים 
 אקי להב

 
 

 הקדמה
בעיקר ביצירתו "כוכבים בחוץ" אך גם  ,מאמר זה יתבסס על הרעיון שלאלתרמן

ביצירות אחרות שלו,  ולקפקא ברוב יצירותיו החשובות )הרומנים הגדולים: 
המשפט, הטירה, אמריקה, וכן יצירות קצרות כגון: גזר הדין, הגלגול, מושבת 

ם י  לשניהם מכנה משותף תמטי עמוק. ביסוד היצירות של השנ   -העונשין ועוד( 
יסטנציאליסטית עמוקה המלווה בתחושה סוליפסיסטית. עומדת מחשבה אקז

יצירותיהם מתארות את התחושה המוזרה הזאת, מאפייני אישיותו של החווה 
 אותה, השלכותיה על יחסיו עם המציאות הסובבת אותו וגורלו.

כוונתי כאן לתהייה על מצבו  "תחושה אקזיסטנציאליסטית"או  .."מחשבה"במונח 
היקום, לזרות ולבדידות המאפיינים אותו, ליחסיו עם הקיומי של האדם מול 

המציאות כפי שנגלית לו באמצעות חמשת חושיו ותודעתו ומשמעות השמימי 
 )הטרנסצנדנטי, "מה שמעבר"( בחייו ועולמו. 

כל -כוונתי להרגשת היחידוּת בעולם. לתחושה כי ה "תחושה סוליפסיסטית"במונח 
ת מסך התודעה הפרטית שלו, לגעת ולחוות את סובייקטיבי. לאדם אין דרך לחדור א

 עם תודעות פרטיות אחרות סמוכות.באמת לתקשר אף לא הדבר כשהוא לעצמו, ו
שני  היוצרים מתארים לנו תחושה אותנטית, בלי כל ספק, שניהם לקו ב"מחלה" 

הזאת והם מתארים לנו אותה באמצעות אמנותם, ובכל זאת אפשר להבחין בהבדל 
ר יותר. אלתרמן השכיל להניח רום. נדמה שאצל קפקא הוא חמוּבחומרת הסינד

אותו בצד מדי פעם, לאורך "הדרך", "לצחוק צחוק אחד פשוט" מדי פעם, ללטף איזו 
כבשה "על הדרך", אבל, כמו שניבא מיד בשורת הפתיחה: "עוד חוזר הניגון שזנחת 

 יד חוזר.לזנוח לגמרי. הוא תמ לו אפשרותאת הניגון הזה אין  –לשווא" 
 

רוחב היריעה הנדרש כדי לבסס היטב טענה זאת, לטעת אותה בהקשר הרחב של 
רק לאופן בו היא באה לידי כאן יצירת אלתרמן, חורג מממדי מאמר זה, ואני אתיחס 

 ביטוי ב"שיר שלושה אחים".
 

 עלילת השיר
רֵדָה של כוכבים בחוץ פְּ ספרו , שיר שלושה אחים, הוא חבר נאמן בפרק ד', פרק ה 

. בתור שכזה, בדומה לשירים אחרים בפרק זה, הוא עוקב הראשון של נתן אלתרמן
אחרי הרהור של המחבר על המוות, וליתר דיוק על אודות יציאה אפשרית מן החיים 
בעולמנו,  מתאר על קצה המזלג את חוויות החיים החולפים על פניו לקראת הסוף, 

 ועוד. 
קשרים אפשריים לשאר אגע בלמאפייני הפרק ובסיכומו של מאמר זה אוסיף משהו 

 פרקי כוכבים בחוץ.
עלילת השיר, אם לסקור אותה ברפרוף, פותחת בהרהור וסקירה של חיי הדובר 

ביקום הנגלה. הדיבור הוא בלשון עבר ותחושת הריחוק, ההשקפה "ממעוף הציפור" 
שאצל אלתרמן ניכרת. למשל במילים: "בליל קיץ רחוק". או נהמת הדובים הגדולים, 

לעולם מזכירים את "דובי הציר" השמימיים. היעד של המסע  "בית קטן על כרעי 
תרנגולת" גם הוא מרחיק את היעד ומקטין אותו. נותן תחושה של מבט ממרחק. 



מלמעלה. הביטוי "על כרעי תרנגולת" הוא רב משמעות מבחינה תמטית, פורע קצת 
תם("( שייכת למאפיין תמטי זה, ולכך את האידיליה, גם הדמות הנשית )"בת אחו

הדובים הגדולים, מרמז על היסוד הדמוני, על  -אתיחס בהמשך. הציר: בת  אחותם 
 התהום, ובכך לא אטפל כאן.

 
, חל מפנה בשיר, והדובר גם עובר ללשון עתיד. )"על מיטת הברזל הבודדת 5בבית 

ב"(. מתברר לנו שמדובר על התקרבות המוות. עובדה כ  המאירה את הבתים  אֶשְּ
 מעין חשבון נפש.נוטעת אותם בהקשר הנכון. הקודמים באור שונה. 

 
יש לשים לב לעובדה שבינתיים מדובר על דובר אחד ומאוחד, ולא על שלושה 

, המהווה בית של מפנה נוסף בשיר, המהותי 7אחים. הפיצול הזה יופיע רק בבית 
מאוחר מחזק את ההבנה בדבר  כך-הופעתו של הפיצול בשלב כלוהדרמטי ביותר. 

אחרי מפנה זה גולש השיר אל מותו של הדובר, אחדות מקורם של שלושת האחים. 
 שעליו, על ההרהור עליו, ברצוני למקד את המאמר הזה.

 
, כגון: החריזה , מובהקיםאשתדל גם להימנע מהתיחסות למרכיבים אסתטיים 

שכבר נאמר לפני, הם מהעידית הפרוזודיה, המצלול והמטאפוריקה. כל אלה, כפי 
 של יצירת אלתרמן.

 
 היבטים קפקאיים בשיר

הואיל ולדעתי השיר מתכתב נמרצות עם כתבי קפקא והגותו, אדרש להלן ליסודות 
 הקפקאיים בשיר, ואגב כך אנסה לתת בו סימנים תמטיים.

את הדוגמאות הקפקאיות אביא  בעיקר מספרו הנודע של קפקא "המשפט", אך 
 מתאימים לרוב מה שכתב. הדברים

 
נאמר ונכתב כבר, גם לעיל וגם ע"י אחרים, על הסיטואציה השירית בשיר שלושה 

אחים, שהיא אדם העומד לפני מותו. אוסיף כאן שבכוכבים בחוץ יש תמיד להקדים 
לכך: "הרהורים על" או " מחשבותיו של " ... אדם העומד לפני מותו. לדעתי זה 

ובעת התיאטרליות של כל שירי כוכבים בחוץ, תיאטרליות המוטיב התמטי שממנו נ
לכך יש שהיא יותר ) או לא פחות( תמטית מאשר סגנונית גרידא, ולא נרחיב כאן. 

 .לייחד מאמר נפרד
 

 אדם לפני מותו, או: סיום חייו. -ובכן 
 

 כאמור, באופן הבולט ביותר טיבה של סיטואציה זאת מתגלה בבית החמישי:
ת ה   ט  ל מ  ב."ע  כ  בוֹדֶדֶת אֶשְּ זֶל ה  רְּ  ב 

דֶרֶת. א  תָה בְּ י א  סֵנ   בוֹא כ 
גָיו. י הֶעָיֵף להוֹרְּ ב  חֵם אֶת ל   בוא נ 

דֶרֶךְ." ל  ים וְּ יר  ש  מָה, ל  לְּ  לָע 
 )שיר שלושה אחים, כוכבים בחוץ(

 
הנמען לדברים אלה, הנשמעים בחלקם כתפילה, הוא "אלוהים". זאת עלפי האמור 
בבית הקודם: "הה, אלי היפה,/ הצעיר לעד..." וכו'. אלתרמן מרבה )בעיקר בכוכבים 

כך ראו בחוץ( להשתמש בפניה כזאת, שנראית במבט שטחי כסגנונית, היפרבולית. 
ראוי לבחון את הרושם הזה שוב. דברי להלן ולעיל מרמזים שאותה מבקרים רבים. 

יתכן שהקריאה הזאת "הה, אלי" וכו', היא קריאה אותנטית של הדובר במצב 
יתכן שהרגש הרליגיוזי הנלווה לקריאה, התודעתי בו הוא נמצא בתחילתו של השיר. 

הדובר מתאר לנו , כפי שציינתי מדובר בתאור של "הרהור על..."הוא אותנטי. אם 
 העולם היפה ולכן יש לביטוי זה היבט תמטי ולא רק סגנוני.את "הרהוריו על" 



, הוא המשך המונולוג, אלא 14עד  7ההמשך, כאמור, חציו השני של השיר, מבית 
 שהדובר התפצל לשלושה אחים ודובר אלינו מעתה בתור האח האמצעי, וראו להלן.

 
בחוץ,  קריאה זהירה ומודעת לנוכחותו של היסוד האקזיסטנציאליסטי בכוכבים

מחברת את הקורא ישירות ל"המשפט" של קפקא. הייתי אומר שכמעט אין מזה 
 מנוס.

כדי לאשש טענה זאת, להלן קוי העלילה העיקריים של "המשפט", במילים ספורות, 
 לנוחיות הקורא.

 
דמותו של -גיבורו של קפקא, יוסף ק., שבדומה לגיבורו של אלתרמן, גם הוא בן

, ב"משהו". Out of the blueא עבות אחד, ממש המחבר, "מואשם" בוקר ל
קפקא נמנע מלפרט את תוכן האישום, כדי שלא נטעה לחשוב שמדובר באמת 
בעלילה משפטית. שאר תוכנָהּ של היצירה הוא תיאור תהליך ההתמודדות של 

הגיבור עם כתב האישום המוזר, נסיונותיו הכושלים להידבר עם איזו אינסטנציה 
, לברר במה הוא מואשם, נסיונותיו הכושלים לחבר כתב הגנה עליונה ונציגיה

)המסמן אולי את  הרומן "המשפט" עצמו(, נסיונותיו הכושלים לתקשר עם אחרים 
כלשהם על אודות התהליך, יש אפילו התיחסות מיוחדת לָאֲחֵר מסוג "האשה" 

ב" או )ביצירות אחרות גם סוגי אישה שונים( או ביצירות אחרות, אחר מסוג "הא
"הבוס". קפקא מספק לנו בעניין זה תיאור רב השראה של סוליפסיזם 

אקזיסטנציאליסטי. מבחינה טכנית )הטקסט, הסגנון(, החומר הזה הוא מיטב 
רוֹצעֶס",  בגרמנית הוא גם  יצירתו.  ראוי לשים לב: משמעות שם הרומן, "דעֶר פְּ

 "התהליך".
כשל, בדומה למצב במרבית יצירותיו כל נ-מבחינת יוסף ק. גיבורו של "המשפט" ה

החשובות של קפקא, והסיפור מסתיים )בדומה למתרחש אצל אלתרמן בשיר 
שלושה אחים( באקט של הוצאת  הגיבור להורג ע"י שני "מוציאים לפועל", שאין 

כמעט דרך אחרת להבינה אלא כהתאבדות הגיבור, או לפחות דיון פנימי על 
 אים כחלקים פנימיים מאישיותו של יוסף ק.אפשרות כזאת. השניים האלה נר

ניתן להצביע על מספר מקבילות תיאטרליות נוספות בין שתי סצינות הסיום, 
 ביניהן:

 
 על אחדות השלושה: -

הליכה ברחובות העיר, כאשר שני המוציאים לפועל צמודים פיזית  -אצל קפקא 
כזה שאילו ניפצו אחד לגיבור משני צדדיו )"שלושתם התלכדו לאחדות אחת, באופן 

 מהם היו מתנפצים שלושתם ביחד"(
 הדובר הוא אח אמצעי והמלווים אח בכור ואח צעיר. -אצל אלתרמן 

 על האפלה: -
 "הוא ניגש אל החלון והביט עוד פעם אל הרחוב האפל" -אצל קפקא 

 "כבר החורש באופל" או: "אחי הצעיר... חייך מן האופל" -אצל אלתרמן 
 יות:על התיאטרל -

"באיזה תיאטרון אתם משחקים?" )שם, שם. יוסף ק. שואל את   -אצל קפקא 
 מלוויו, כמובן שאין תשובה(

כל נראה כהצגת תיאטרון. וראו לעיל -יקצר המצע מהשתרע. ה –אצל אלתרמן 
 ולהלן.

 להלן שתי מקבילות נוספות, שאינן שייכות לסצינת הסיום:
ם אצל קפקא, מנקודת המבט של הדובר הראשונה היא הבית על כרעי תרנגולת. ג

)"זה שהתמורה האקזיסטנציאליסטית חלה עליו" (,  תפיסת העולם לגבי המציאות 
או "החיים" היא של בית קטן על כרעי תרנגולת. וראו: חדרו של יוסף ק בהמשפט, 

 או של גרגור סמסא ב"הגלגול".



 דגימהזאת, שמ"בת אחותם הקטנה". גם קפקא מרבה להשתמש בדמות כ –השניה 
, אשליית "החיים הפשוטים  (1 "תות המציאות הבנאלייוֹ לְּ יאַרֵ את "אצלו עלפי רוב 

והטובים", שאצלו )ובכך הבדל מסויים בין השניים( כמובן מתנפצת תמיד ולכל 
 היותר אינה אלא משאת נפש בלתי מושגת.

)"יותר מדי מבקש אתה עזרת זרים, וביחוד אצל נשים. כלום אינך רואה שאין זו 
 העזרה האמיתית?" אומר כוהן בית הדין ליוסף ק', בהמשפט(. 

כיוון פרשני נוסף ניתן ליחס למקבילה זאת על הציר "בת אחותם" של אלתרמן 
רמן לא נתן , מול אחותו של גרגור סמסא )גרטה( ב"הגלגול". בשיר זה, אלת1מבית 

בֹקֶר  לנו מספיק חומר פואטי כדי שנוכל לבחור בכיוון כזה. אולי רק השורותיים: וּב 
י ה   בֵנוּ ו  יֵהֹם לָהּ ל  מָה/ ו  לְּ דֶרֶךְ ע  ינוּ ב  יש הרבה  –(. בשירים אחרים שלו11ר" )בית רָא 

  מאד.
עשירה  התיחסותככלל אפשר לציין שגם אצל קפקא וגם אצל אלתרמן ניתן למצוא 

. אצל קפקא דגש על איננה זההלכך של שניהם ההתיחסות  אך אשה, –אחר ל
החל מאחותו של גרגור סמסא, עבור דרך אמו ועד  ,הרגולרי/בנאלי, לרבות הארוטי

האפיון פחות בהמשפט והטירה,  .המשרתת של המשפחה, כל אחת ומאפייניה
 מחודד.

אפשרות מוסרת מעל הפרק במידה שהאשה "מאיימת" להוות חלופה לשמיימי, ה
 ללא כל ערעור. ההירארכיה ברורה לגמרי.

הרבה פחות "משועשע" מהפנומן )האשה(. הכל יותר דרמטי וקיצוני אצלו, אלתרמן 
 עם הטרנסצנדנטי.ה"את",  עד כדי זיהוי שלכמעט 

 
 ונמשיך עם אלתרמן.

 מתאר את הפגישה עם שני "המוציאים לפועל" שלנו. 7בית 
ירֵם: - -הסף ניצבים "שני אחי על  כ   ה 

 עגלוניך, אלי בכיכר"
 )שם, שם(

גם אצל קפקא הפגישה היא באוירה קודרת אך בהחלט חגיגית ומנומסת, לעתים 
באופן כמעט מפלצתי. אומנם היא מתרחשת בביתו של הגיבור, אבל כולם יודעים 

סצינה  ציג לנוומבינים "לשם מה התכנסנו". לקראת הביצוע בפועל, הוא אף מ
מקאברית שבה המוציאים לפועל מעבירים את הסכין מאחד לשני בתיאטרליות 

הנידון למוות "מבין" שעליו יוסף ק. מנומסת, כל אחד מעניק למשנהו את "הכבוד". 
)או מי או לקחת את המשימה על עצמו, אך אין בכוחו לעשות זאת. "הטבע" האנושי 

. קפקא מוחה על כך לכאורה: ".. מנע ממנו את היכולת לכךמה שזה לא יהיה!( 
האחריות למשגה אחרון זה היתה על מי שמנע ממנו את שארית הכוח הדרושה 

המשפט(, אך אנחנו יודעים שכל זה איננו אלא דיון פנימי. אין קפקא, למעשה זה" )
אפשרות לפרש את כל זה אחרת מאשר כאקט של התאבדות, ואם לדקדק: דיון 

 פנימי באפשרות כזאת.
 

 ראו אצל אלתרמן את האוירה הדומה. חגיגיות מפלצתית.ה עת
 
לָם ה  רוֹ ה אָפֵל וְּ "כֹ   יר.ע  שָֹ גֵע  גָדְּ
 ת.צֶ בֶ רוֹ  ךְרֶ דֶ ח ה  ת  פֶ ל  וְּ 
יר - - -ם יהֶ ינֵ עֵ  חוּקְּ פְּ נ   ק  י ל  רוּנ  מְּ ס   וְּ
ים של עֶצֶב."עָ בָ רְּ אַ ינ  כ   ה ס 

 )שם, שם(
 

 לקלקל, ובכל זאת שתי הערות חשובות:נדמה שאין צורך להגיד מילה. אני יכול רק 
 

 פקיחת העיניים.עצם לעניין  הערה ראשונה, 



אצל אלתרמן לא אחת בשירי כוכבים בחוץ. לעתים ישירות, כמו מופיע זה  מוטיב
 כאן, ולעתים בעקיפין. להלן מספר דוגמאות.

 "לך עיני היום פקוחות כפתאומיים )איגרת, שם(, 
 עוד חוזר הניגון, שם( "הדרך עודנה נפקחת לאורך" )

נֵר ויראֶנוּ ישר וטוב" )שיר בפונדק היער, שם(   "האיר אלוהים את עיניו בְּ
 ולהיפך )היפוך הציר!(: "אחינו הנער מוטל עיוור" )שם, שם(, 

 "בפקחון פנסים עיר נוטפת הלכה" )יין של סתו(, 
 "ממותך בעיני יראתי " )בהר הדומיות, שם( 

יפֵי אם תרצו ,גם שיר האור  עֲק   עקיפין. -)הפתיחה לפרק ג'( שייך לכאן ב 
 ועוד לא ליקטתי בין העקיפין סתם.

אין כל ספק, העין הנפקחת )או מכוסה( הרואה פנימה או החוצה )בעוד הדובר תוהה 
חוץ/ פנים( היא ציר תמטי מרכזי בכל שירת אלתרמן, ובודאי שבשיר  -מי הוא מי 

קפקא, כך גם אצל אלתרמן פקיחת העיניים נראית זה. יתר על כן, בדומה למצב אצל 
כמו חוייה ואפילו תכונה המייחדת את הגיבור משאר בני אדם. לאו כל אחד לעתים 

זוכה, או נענש, בפקיחת עיניים. בשירים אחרים, כמו "שיר בפונדק היער" הסמוך, 
קוּח  העיניים סימנים מובהקים וקפקאיים מאד )מ לוטף אלתרמן מוסיף ונותן בפְּ

כמנקה ארובות, עילג, ענו, כבדו האוזניים, גדלו העיניים פרע וכו'( בכך שהם 
בינו לבין שאר בני אדם. כל או לפחות זרות מתרצים ומנבאים מראש נתק צפוי 

ינים מובהקים של "זה שהתמורה חלה עליו" אצל קפקא. אין ספק שבכך יאלה מאפ
לייצג מטאפורית את התמורה  הראויהופכת פקיחת העיניים האלתרמנית למועמדת 

 האקזיסטנציאליסטית.
תמטית אתם נתקלים בסתירה לכאורה, כמו -אגב, אם במהלך החקירה הפרשנית

בעניין כיסוי העיניים כדי לראות את מראות הדרך, תנו קפיצה אל חגיגת קיץ, אל 
שיר הערת שוליים, שם תמצאו את "החשיכה ברורה כשמש" ותבינו שאתם בחברה 

 טובה.
 

 ליסוד הפתאומיות של פקיחת העיניים. הערה שנייה: 
גם בזה אלתרמן דומה לקפקא. התהליך הקפקאי של התמורה האקזיסטנציאליסטית 

ללא סיבה נראית לעין. המספר אינו מתעסק כלל במה שהביא הוא תמיד פתאומי. 
חת בפתיגם "מישהו הלשין על יוסף ק.", כך  - כך בפתיחת הרומן "המשפט"לתמורה. 
והנה הוא ... שרץ. התמורה בבוקר משנתו גרגור סמסא התעורר  - "הגלגול"

האקזיסטנציאליסטית נוחתת על הגיבור "כפתאומיים", ואין מוצא ממנה: "עוד חוזר 
 הניגון שזנחת לשווא". ו... גם קצה חוט תמטי זה יישאר פָרוּם, לפחות במאמר זה.

 שוב. –קוצר היריעה 
 
 

כאן פותח אצל אלתרמן האח הגדול בנאום קצר וחגיגי, שלא נפרט כאן את תוכנו, 
המוכר היטב משירים אחרים שכנים, והוא בעצם עיקר המסה הפואטית של כל 

 , "אוֹדָה ליפיוֹ של העולם"כוכבים בחוץ. חוקרינו כינו אותה "חגיגה דיוניסית"
שפעת נדמה שהלטעמי.  מדי,צוהלים קצת יותר דומים, רובם ככולם ושמות אחרים 

עלילת שיר שלושה התמטיקה שלו.  על קוראיו האפילה קצת עלברק האלתרמני ה
אל שיאה הבלתי נמנע, והידוע מראש, ( 7)בית אחים, מכל מקום, גולשת מכאן 

הלפני אחרון, מצייר לנו אלתרמן תמונה יפהפיה  13כאשר רגע לפני הקץ, בבית 
קבלתה לקפקא. עם "תיקון" אלתרמני אופייני, וקורעת לב, ששוב הולמת בך בה

 בזהות "פורש הידיים".
 
צּוֹחֵק, - י ה  בָב  ר אֲלֵיהֶם לְּ ב  שְּ  אָז נ 

י ד קֵץ אֶת יָד  י ע  ת  שְֹּ  אָז פָר 
חֵק רְּ י ה  פוּ ל  שְֹּ בָרָק נֶחְּ תוּךְ ה  ח   וּבְּ



י.  עָד  לְּ רוּ ב  ים שֶנּוֹתְּ יָמ   )שם ,שם( ה 
 

ם "עד קץ" במעין נסיון נואש אחרון לגשר בין שני ראוי לשים לב לפרישת הידיי
 העולמות, הזה והבא.

 גם אצל קפקא יש תמונה דומה להפליא, בתוכנה ובעוצמתה. הרי לכם ציטוט:
זֵק נפערו שם כנפי חלון. אדם, חלוש ודק למראה בשל המרחק והגובה, שרבב  הֶבְּ בְּ " כ 

בר לזה. מי היה זה? אדם את גופו הרחק מעבר לחלון ופשט את זרועותיו עוד מע
ת לו? אדם שביקש לעזור? האם היה זה אדם יחיד? ואולי כולם  פ  כְּ טוב? אדם שא 

 כאחד? וכי היה עוד מקום לעזרה?... " וכו' וכו'.
 

אינני טוען שאלתרמן וקפקא מביאים אותו טיעון בדיוק, ניתן למצוא הבדלים, אם 
ן )כלפי קפקא(. הוא )אלתרמן, אפילו התכתבות, בעיקר מכיוון אלתרמ  -נדקדק 

המקורי תמיד( הרי לעולם איננו נשאר ללא איזושהי הסתייגות. לו יש תמיד משהו 
לחדש לנו. איזשהו ניואנס. במקרה זה, הניואנס הבולט ביותר הוא בזהות פורש 

י הוא התכתבות ברורה עם קפקא. לא שאלתרמן התעלם מ"פ -ישֵֹ רְּ וֹ הידיים, שבעינ 
אצלו גם התגלמויות כאלה )ראו: חגיגת קיץ: שיר  ישנפתחים".  ידיים מחלונות

משמר, היציאה מן העיר(. הדיון, בכל מקרה, הוא על אותו נושא בשתי היצירות 
 וסופו דומה להפליא: סימן שאלה. 

 
גם היא מהותית, היא בסיטואציה שעדיין לא עמדנו עליה ומקבילה נוספת, 

גם אצל קפקא מדובר על  שקלא ותריא השירית/ סיפורית. גם אצל אלתרמן ו
פנימיים. יש לנו עניין עם מה שעובר בראשו של "זה שהתמורה 

, שבחר )או אפילו נאלץ, על פי אלתרמן( לכתוב  (1האקזיסטנציאליסטית חלה עליו"
על כך באמצעות ז'אנר אמנותי עקב קוצר ידן של מלים. המסמנים של ז'אנרים אלה 
הם "כתב ההגנה" אצל קפקא, ו"הניגון" אצל אלתרמן. גם חוט תמטי זה ייקטע כאן 

 מקוצר היריעה. וגם אליו אולי נשוב בעתיד.
 

 סוף דבר 
 ואף על פי כן ...()וכי יש לדבר סוף? 

 
הואיל וכל שירי כוכבים בחוץ הם חלקים ביצירה שלמה ויש להם קשרים וזיקות 

 לא יכולתי ללוות כל חוט תמטי עד קצהו, במסגרת כזאת. – אין מספרפנימיות ל
 בכל זאת ניתן לתת סיכום כלשהו, והנה הוא.

שה לאין קץ", את אם את פרק א' של כוכבים בחוץ ניתן היה לכנות "פגישה" או "פגי
רֵדָה לאין קץ". הפרק כולל מקבץ  17פרק ד', על  רֵדָה", ועדיף "פְּ שיריו, ניתן לכנות: "פְּ

רֵדָה"  שירים המתארים הרהורים על הפרדה מן היקום הנגלה. לכנות אותו סתם "פְּ
עלילה שיש בה בכוכבים בחוץ יהיה בבחינת החמצה פרשנית. אלתרמן איננו מתאר 

וסוף, אלא את "מצבו של האדם". אותם "התחלה אמצע וסוף", התחלה אמצע 
במידה שישנם, אינם של העלילה, אלא של הספר "כוכבים בחוץ", ואם תרצו: של 

המחזה. אחרי שתסיימו את קריאתו של כל שיר ואף את כל הספר, הוא ימשיך 
 להסתובב שם על המדף שלכם, בין הכריכה הקדמית לאחורית, וימתין לכם באותו
מצב. כמו בשיר הראשון: ההלך מהלך בדרך, ידיו ריקות, עירו רחוקה, וכמו בשיר 

 הרקיע הקר והעת וכו'. ,לפניו על הגבול :האחרון
שאיננו ממש מספר על פרדה, אלא  ,הדבר בולט דוקא בשיר האחרון "הם לבדם"

בדומה לשיר הפתיחה מתאר שוב את "מצבו של האדם", אומנם מתוך הרהור על 
. מבט "מלוכסן" אל מה שמעבר, כמו גם אל מה שיישאר מאחור אחרי הפרדה

 הפרדה, אך בכך איננו שונה מהותית  מהשירים שלפניו.
פרדה מ"הם לבדם" או לפחות כמוהו, הם שיר שלושה אחים, שיר בפונדק –מובהקֵי 

היער, תיבת הזמרה נפרדת, בדרך הגדולה, נשבעתי עיני, זמרה, האם השלישית, 



הזאת. כולם מעין חורים שחורים מבחינת הדובר הצופה בהם, העומד על  בשם העיר
פָם ומהרהר ותוהה לאן הם מוליכים. גם רוב שאר השירים מסתובבים איכשהו  ס 

 סביב הנושא, ויש מהם המספקים אתנחתא תודעתית רגעית. 
אלתרמן השתדל לסיים את ספריו בהערת המשך כלשהי. כמעט שום דבר אצלו אינו 

על אצלו. הנה המילים המסיימות את שיר -מסתיים באמת. נדמה שגם זוהי תימת
 עשרה אחים )ואת הספר "עיר היונה"(:

נוּם מאמש קָדְּ  ".. כאן בבקתה פְּ
 אחר הֲלוֹם יָסוּר –מחר  
דֵם. שֶכֵן בלי גֶמֶר,   ויפקְּ

 מיוֹם היות פונדק וָאוּר,
 מזמר הם עוברים אל זמר/ ומסיפור אלי סיפור."  

 )עיר היונה, שיר עשרה אחים(
 

האם התמורה האקזיסטנציאליסטית, עלפי קפקא או אחרת, נוכחת גם בשירים 
אחרים בכוכבים בחוץ? שאלה טובה ומתבקשת, אך המענה עליה, כאמור, חורג 

 מיריעת מאמר זה.
 

 -סוף  -
  
 שיר במלואו:ה

 שלי( –)ספרור הבתים 
 

ים לֹשָה אַח  יר שְּ  ש 
 
1 

יר ל הָע  טָה ע  מוֹטֶטֶת שָקְּ תְּ רֵפָה מ  בָר שְֹּ  כְּ
פָה אוֹר יָדָהּ נָטְּ  וְּ

ים. עוּל  נְּ פוֹת מ  ל כ   ע 
יר, ץ בָה  י  לֵיל ק  ץ רָחוֹק, בְּ י  לֵיל ק   בְּ
ים. דוֹל  גְּ ים ה  ב  דֻּ לָאט ה  י ב   נָהֲמוּ ל 

 
2 

תָם סֹע  א  נְּ ל  י לָצֵאת וְּ שוּנ  קְּ  וּב 
בֹלֶת, ש  מוֹת ה  דְּ ש  כֶבֶת יָפָה, בְּ ר   בְּ

ת שֵק אֶת יָדֶיהָ שֶל ב  נ   אֲחוֹתָם,-לְּ
גֹלֶת. נְּ רְּ עֵי ת  רְּ ל כ  ת קָטָן, ע  י  תוֹךְ ב   בְּ

 
3 

נוֹת פְּ ר הָעָב,-לֶאֱרֹב ל  י ע  ר, ב  ח   ש 
י  נָא  ם סְּ בָא ע  יוֹמֵנוּ ה  נֶבֶת.לְּ אַרְּ  וְּ

זָהָב תֵי ה  רוֹנוֹת שוֹתְּ קְּ כוֹ ב  מָשְּ  לְּ
הָאֶבֶן. רָה וְּ מְּ ז   אֶל שוּקֵי ה 

 
4 

יָפֶה, י ה   הָהּ, אֵל 
ד, יר לָע  צָּע   ה 

נֶּיךָ! בוּ ג  כֹה ר  לוּ וְּ  כֹה גָדְּ
כוֹל הָאֶחָד י הָאֶשְּ תָ אֵל  צְּ ק מָח   ר 

י אֵלֶיךָ! ת  רְּ ר  חְּ ת  סְּ נֵּה נ  ה   וְּ



 
 
 
5 

ל ב. ע  כ  בוֹדֶדֶת אֶשְּ זֶל ה  רְּ ב  ת ה  ט   מ 
דֶרֶת. א  תָה בְּ י א  סֵנ   בוֹא כ 

גָיו. הוֹרְּ י הֶעָיֵף לְּ ב  חֵם אֶת ל   בוֹא נ 
דֶרֶךְ. ל  ים וְּ יר  ש  מָה, ל  לְּ  לָע 

 
6 

ח בָאֵש. פֶר  חֹרֶש בָאֹפֶל. ה  בָר ה   כְּ
ת בוֹת ב  כְּ אֵינֶנָּה,-וּב  י וְּ חוֹק   צְּ
ים שָלוֹם ירָהּ הָרוֹעֵש, ש  ש  יבָה, לְּ ת  נְּּ  ל 

הֵלֶךְ אֲשֶר יֹאהֲבֶנָּה. ל   וְּ
    
7 

בָר קוֹרֵם. י כְּ לֶיךָ עוֹר  פ  רְּ רוֹן ע  וְּ  אֶת ח 
ךָ תְּ י א  עָצוּב ל   וְּ

 וָקָר.
ים  צָּב  ף נ  ס  ל ה  י ע  נֵי אַח  ירֵם: - -שְּ כ   ה 

כָר. כ  י, ב  לוֹנֶיךָ, אֵל   עֶגְּ
 
8 

רוֹגֵע  גָ  יר.כֹה אָפֵל וְּ שָע  לָם ה   דְּ
דֶרֶךְ רוֹבֶצֶת. ח ה  פֶת  ל   וְּ

חוּ עֵינֵיהֶם  קְּ פְּ יר - - -נ  ק  י ל  רוּנ  מְּ ס   וְּ
ים שֶל עֶצֶב. ינ  כ  בָעָה ס   אַרְּ
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סָה ל עֵינָיו אָז כ  גָדוֹל ע  י ה  אָח   וְּ
בֵר: ד  יְּ  ו 

יא. בָה ה  נֵּה בָאנוּ. הָאָרֶץ ר   ה 
ם קְּ  נוֹדֵד ע  תְּ ר יוֹם מ  אעָב  שָֹ מ   רוֹנוֹת ה 
ם. י  בָ  רְּ ע  לָה וָיוֹם וְּ יְּ עוֹד ל   וְּ
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ד כָאן נוּ ע  עְּ ר נָס  י ע  ים וּב   בֶעָר 
ירֶיהָ, צ  בוּלָהּ וּבְּ גֵי יְּ ח   וּבָדָד, בְּ

דָגָן, לדוֹת ה  כָה אֲדָמָה בְּ פְּ ה  תְּ  ה 
ירֶיהָ. צ  י, בְּ  שָאֲגָה, אֵם כָל ח 
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דֶרֶךְ ינוּ ב  בֹקֶר רָא  מָה וּב  לְּ  ע 
ר. י ה  בֵנוּ ו  יֵהֹם לָהּ ל   ו 

מָה יעָה עֵירֻּ ק  ינוּ שְּ  וּבָעֶרֶב רָא 
ר. פֵי הָי ע  תְּ ל כ  י ע  נָא   וּסְּ
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נָּבוֹא  ו 

כוֹל הָעֵנָב יא אֶת אֶשְּ נָּב   ו 
כֵלֶת תְּ ים ב  י ת הָעֵצ  הֶמְּ  -וְּ

ינוּ עוֹצֵם אֶת עֵינָיו נוּ: אָח  רְּ י אָמ   כ 
עֵינָיו אָהֲבוּ אֶת   אֵלֶה.וְּ
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צּוֹחֵק, - י ה  בָב  ר אֲלֵיהֶם לְּ ב  שְּ  אָז נ 

י ד קֵץ אֶת יָד  י ע  ת  שְֹּ  אָז פָר 
חֵק רְּ י ה  פוּ ל  שְֹּ בָרָק נֶחְּ תוּךְ ה  ח   וּבְּ

י. עָד  לְּ רוּ ב  ים שֶנּוֹתְּ יָמ   ה 
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יר, בֶן צָּע  י ה  אָח  ינוּ,-וְּ אָב  ים לְּ קוּנ   זְּ
ם י  נּ  ק ש  בֹה  ן הָאֹפֶל בְּ יֵךְ מ   ,ח 

יאמֶר:  ו 
לֹשָה  שְּ
ים  אַח 
ינוּ,  הָי 

ם. י  נ  נוּ שְּ אַרְּ שְּ נֵּה נ  ה   וְּ


