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 נוי אביונה":

 שירה ומקו� בדיאלוג שירי בי� לאה גולדברג לנת� אלתרמ�

  חגי רוגני

  

  והתנערותהשפעה   .א

לרמוז על אופי  אנקדוטה שיש בה כדי מספר יעקב אורלנד 'נת היה אומר'הממוארי בספר שיריו 

    :נת אלתרמ ולאה גולדברגהיחסי� בי

ָ�ה ְ�חֹ  יְה(דָה ִ�ַ-ת פְרִיְ�מָ. +רָה' ֶ�ל יוֹנָתָ רָטוֹ�, / סָעַדְנ( צָהֳרַיִ� ְ%בֶַ�עַ�, לְ"חַר הוֹפָעַת 'ח 

מָקוֹ�, / אֲבָל מָצָאנ( ָ�� אֶת ל0ֵה יוֶֹ�בֶת לְבַָ/., / +/ נִכְנַסְנ( קֹדֶ� לְמִסְעָדָה "חֶרֶת ְ%קִרְבַת

ָ�ה' /ַ  ֶ-סֶת %ִ עָ +. אֲפ(פָה טְַ%עוֹתה ְ%יָדֶיהָ ה6ְַר(מוֹת, 5 4ָ 3ָ קְ/ַ ה'ח  , / וְהִיא מְכ �רִי0ה. / נָתָ קְ ָ

ֵ%י "ת רְָ�עִי�, / ה(א הִדְחִיק רֹא�וֹ ְ�נִימָה אֶל וֹ 9, / 5ְמִפְנֵי מִתְנ5ֵַל, 5ְמִ וְנִר8ְַע –הִִ%יט ָ%. 

רָמַז לִי לָצֵאת "חֲרָיו. / ל0ֵה הִבְחִינָה ָ%נ(, ִ�יו +� עַל עָמְ/וֹ. / ַ%עֲוִיתרֶ 5ְתֵפָיו / וְהֵחֵל סָב חֶ 

4ָ. 8ִָ:הוֹ, / וְחָמַקְנ( הַח(צָה   .)46 :1985אורלנד, "שמחת עניי�", ( וְא4ִ( 0נ( ֵ%רַכְנ( אוֹתָ., 5 

, 1941+שיצא לאור ב ספרו של רטוששל אלתרמ על  הסוערתלקראת סיו� השיר, שעיקרו תגובתו 

%וֹא נַחְזֹר לְל0ֵה. הִיא Dא 8ָבִי. וְחָזַרְנ(. וְיַָ�בְנ( עִָ:.. ניי� לשולחנה של לאה גולדברג: "שבי� הש

4ָנ( עֲִ�ירִי�  5 ".  

  

? מה היא לאה גולדברג מפניאלתרמ מגרה את הסקרנות: מדוע חושש  כאהאירוע המתואר 

מה הסיבה למתח ולחשדנות בי השניי�  חושבת עליו? מה דעתו של כל אחד מה� על שירת זולתו?

 י� משיריה�המשתמעי� מהשיר? השיר לא נות תשובות לשאלות אלה, אF עיו השוואתי בשני

. השירי� ה� שני המשוררי�בי  ,היחסי� הפואטיי�, לא האישיי�על  לשפוF מעט אוריוכל 

 מתוF  כא "מכורה שלי",, שיכונה שיר א'ו ,)8 :א1972(אלתרמ, "פגישה לאי קG" מאת אלתרמ

 שלושכשהופיע ), 200+199ב: 1986"משירי ארG אהבתי" מאת לאה גולדברג (גולדברג, המחזור 

, ולכ ג פה מצביעה על קווי דמיו ברורי� בי שני השירי�הטענה שתוצ 1.מאוחר יותר שני�עשרה 

  .שירתו בכללאלתרמ, וע� מנהל דיאלוג ע� שירו של  ג� על האפשרות ששירה של גולדברג

  

לאה הכה את  19382בראשית שיצא לאור  'כוכבי� בחוG' שהמפגש ע� ספרו של אלתרמנראה 

כF למשל ניכרת השפעה אלתרמנית ברורה. ובשירי� שפרסמה בסמוF לכF , בתדהמה גולדברג

                                                 
מסומ באמצעות  ש�+), שבו כל שיר חסר1955( 'ברק בבקר'בתוכ הענייני� של הספר  שיר א' מכונה "מכורה שלי" 1

, ו'כתבי�' 'מקד� ומאחר'צאות מאוחרות יותר של שירי לאה גולדברג, . בתוכ הענייני� של הומילות הפתיחה שלו

 סידוריות או בכוכביות. ש� מסומני� רק באותיות א"ב +שירי� חסרי

2 'G1938כנראה בינואר או בפברואר  יצא לאור 'כוכבי� בחו,  התפרסמה על הספר  ראשונה רשימת ביקורתשכ

 L27 :1976רי�, מ+ (בת 25.2.1938+ לספרות של 'דבר' בבמוס.( 



 ,)]לא כונס בספר, ב'טורי�' 1938באפריל פורס� לראשונה [ 123 :א1986(גולדברג, , שיר "אביב"ב

נְוָר / (זְהָבִי� שקולו של אלתרמ נשמע בה בבירור ופיעות השורותמ : "יַעֲצֹ� אֶת עֵינָיו הOְַק(� הְַ:ס 

0בִיב ֶ�ָ%רַח מִֵ%יבָר / מַצְלִיL, מְגָרֵ� הָרְחוֹבָה". דוגמאות נוספות: "אֵיR עָבְרָה +וְאוֹרוֹת לQָבַֹע!) / ֶ�רֶא

]); "0נ( ָ%רְחוֹב. וְה6ֶֶַ�� חַ�. / הSִ( 1938[נובמבר  143 :מִי" ("סתו שהיה", ש�ה5ִַבQְָה וְדָרְָ�ה ִ%ְ�לוֹ 

ְ�נֵי 0ח ו0ְחוֹת" ("טיול",  –ה6ִַַ-י� רָאֵ�יהֶ� לַָ:טָר [...] / נַעֲמֹד, נִס5ֵ8ְַל. מְִ�3ְ8ַפִי� ַ%Uְג(גִית / ָ�נֵינ( 

הַַ:צְלִיL עַל 8ִ%ָי� (פָנִי� [...] ה3ְַרוֹנוֹת ה6ְַ�(מִי� [...] וְכֵיצַד אVִַיגֵ� ]); "מָטָר עִירוֹנִי 1940[ 145 :ש�

סכנת חשה את נראה אפוא שלאה גולדברג  3]).1938[נובמבר,  147 :עַל קַַ%יִ�" ("מטר עירוני", ש�

להתמודד  וחיפשה דרכי�, לפתע שכוכבו דרF פני שירתו של ב גילההתבטלות האורבת לפתחה מה

 . עמה

  

 את עולמ�  שתיאר ,)2008הרולד בלו� (בלו�, את הצירוL "חרדת ההשפעה" טבע התיאורטיק

דוריי� בעלי +של המשוררי� כרומנסה משפחתית, ואת השירה לדורותיה כתולדה של מאבקי� בי

דמותו אופי אדיפאלי. לפי תיאוריה זו, שרוחו של פרויד שורה עליה, על כל "משורר חזק" סוככת 

של משורר קוד� לו, מעי דמות אב, והמניע העיקרי לכתיבתו של המשורר המאוחר יותר, המכונה 

, הוא החרדה מהשפעת מְבQְַרוֹ, הוא המשורר הקוד�. המשורר (ephebe)בלשונו של בלו� אֶפי% 

, כלומר מאמG אותה בדרכו (misreading)החזק קורא את שירת מבשרו "קריאה מנכסת" 

 –ת ובונה אותה מחדש בדמותו שלו. בלו� מציג שישה סוגי� של "יחסי� רוויזיוניסטיי�" המיוחד

 להתנערשבאמצעות� מנסה המשורר  –או אסטרטגיות של התמודדות ע� השפעת המבשר 

  מאותה השפעה ולהמציא את עצמו בשירתו. 

 

ע� נת אלתרמ  לשפוF אור ג� על היחסי� הפואטיי� של לאה גולדברגאולי תיאוריה זו יכולה 

המשתקפי� בשיריה המובאי� כא. אמנ� גולדברג היתה צעירה מאלתרמ בחודשי� ספורי� 

בלבד, ואילו התיאוריה מציגה בעיקרה מודל של יחסי משורר מאוחר ע� משורר קוד� לו 

גיליי� +(לדוגמה: וורדסוורת' או בלייק ביחס למילטו), אF נית לבחו בעזרתה ג� מודלי� בי

י�. בלו� עצמו מייש� אותה ג� על משוררי� מתחרי� בני אותו דור, כשהוא מתאר את חרדת שונ

  4.)227+189 :2008ההשפעה של מארלו על שייקספיר, שהיה צעיר ממנו בחודשיי� בלבד (בלו�, 

  

לאה ה של למצוא בשיראלתרמ אפשר של סכנת ההשפעה התמודדות ע� גילוי מוקד� של 

 :א1986(גולדברג,  'מביתי היש', בקובG השני במחזור "לאחת הערי�" ,גולדברג "ההר הירוק"

                                                                                                                                            
 

את הקטע המצוטט משירה של גולדברג "אביב" אפשר להשוות, למשל, לקטעי� משיריו של אלתרמ "יו� השוק"  3

 ,); הקטעי� האחרי� מזכירי� במידה 131 :) ו"אביב למזכרת" (ש�93+91 :), "יו� הרחוב" (ש�86 :1972(אלתרמ

); "שדרות 13 :) ו"ערב בפנדק השירי� היש", ש�7 :גו" (ש�"עוד חוזר הנ: רבה חלקי� מהשירי� הבאי� (בהתאמה)

, המדגיש בדרF כלל את טוביה ריבנר ). ואלה רק דוגמאות.68 :); "על קבי� אליF שירי מדדי�" (ש�49 :בגש�" (ש�

, ובמחזורי� על גולדברג בשיר "שוק הדגי�"השפעת אלתרמ מודה ב ההבדלי� בי גולדברג לשלונסקי ואלתרמ

  .)135 , 78 :1980ריבנר, ו"אהבת שמשו" ( ארבעה בני�" "כנגד

 :1997חיה שח� נעזרת בתיאוריה של בלו� לתיאור השפעתו של אלתרמ על משוררי דור תש"ח ודור המדינה (שח�,  4

26 ,מ ). מיכאל גלוז127 :1999), וד מירו בודק בעזרתה את היחסי� הפואטיי� בי א"צ גרינברג לבי ביאליק (מירו

  ).1998את חרדתה של דליה רביקוביG מיונה וולF הצעירה ממנה (גלוזמ,  תיאוריה זומסביר באמצעות 



). מחזור השירי� כולו מתאר את עיר ]16.7.1940, 'השומר הצעיר'שבועו פורס� לראשונה ב[ 234

ֶ:טֶת, ַ/4ָה, צוֹנַחַת, / (בְכָל  ילדותה של הדוברת, והשיר "ההר הירוק" מתאר סמטה אחת, "מְק 

פִי�", ובה הולF עובר אורח. המבט משתהה על חלו ע� וילו, חודר לחדר שבו נשמע זֹאת, ָ�נֶיהָ יָ 

זמזו� מכונת תפירה ומגלה תופרת. ואז נעשית הבחירה של השיר, המעדיL את התופרת על פני 

  עובר האורח ונגינתו: 

  עוֹד עָנֹג חְִ(רוֹנRֵ, ה8ַוֹפֶרֶת, 

  מִ ה9ִַיר ֶ�ל 8ֵבַת הUִַמְרָה!

  +ד אנו לומדי� על התופרת שעו

 Rֵעַת –(כ0ְז חֲלוֹמ%ַSַַה  

  נְע(רִי� עַד ְ%לוֹתRֵ.+וַחֲתַ

  השיר קורא לעובר האורח לעצור ולהביט, והוא מסתיי� במילי�:

  אֹרַח,+זֹאת הִיא 5ָל הWִַמְטָה, עוֹבֵר

  זֹאת הִיא 5ָל חֶמְָ/תָ. הXַָרָה,

  ח,אֹרַ +ה א8ַָה, עוֹבֵר-ָ בֶ אֱהָ 

�ל 8ֵבַתֶ   5הUִַמְרָה.+ְ%פִזְמוֹ

בלדה עממית, כמוה כדמויות נשי�  יבורה בדיונית שלגספק ספק אמיתית  ,דמות התופרת שבשיר

והופכת קמה לתחייה  , כאילועממיי� של לאה גולדברג+המעי בשירי�לשווא לאהוב המצפות 

קצת למעלה השיר שהתפרס� ו. הנגלה לעינינ העלובהלהיות בת אנוש ממשית בתוF נוL הסמטה 

יל סממני� אלתרמניי� מובהקי�: עובר אורח (עובר מכ 'כוכבי� בחוG'שנתיי� לאחר הופעת מ

), מסע נדודי� בנוL עירוני 'כוכבי� בחוG'האורח או ההלF הוא הדמות המרכזית ברבי� משירי 

רה אינה מוזכרת (שהוא הנוL העיקרי במסעו של אותו עובר אורח) ותיבת זמרה. אמנ� תיבת זמ

מו של אחד השירי� המרכזיי� אלא פע� אחת בלבד, אF פע� יחידה זו היא בש 'כוכבי� בחוG'ב

" ,Gהזמרה נפרדת" תבתבקוב  ,), שבו תיבת הזמרה היא מטונימיה לדובר. 112 :א1972(אלתרמ

ד ע� כל אלה, יח 6אי ספק שקוראי אלתרמ רבי� קושרי� את מוטיב תיבת הזמרה ע� שירתו.

ע� משקלו של השיר, האנפסט, האופייני כל כF לאלתרמ, השיר אכ נראה אלתרמני ממש, כמעט 

חיקוי. אL שאי כל ראיה לכF שלאה גולדברג מתייחסת לאלתרמ בשיר זה, הקורא האמו על 

  שירתו של האחרו אינו יכול שלא לחוש בכF באופ אינטואיטיבי. 

  

ה גולדברג דיאלוג פואטי ע� שירתו של אלתרמ, זמ קצר ייתכ אפוא שכבר בשיר זה מנהלת לא

. אפשר שהיא קוראת לעובר האורח האלתרמני 'כוכבי� בחוG'ב הדרהלאחר שזו התגלתה במלוא 

                                                 
ללא קשר ישיר לדיו זה, השיר "ההר הירוק" מזכיר באופ מפתיע את שירו של המשורר הפורטוגזי פרננדו פסואה  5

). שירו של פסואה דוחה את הפירושי� 31 :1993"סמלי�? נמאסו עלי כליל הסמלי�..." (פסואה,  )1935+1888(

פי +על+ "אL, הסימבוליסטיי� שנותני� לשמש, לירח ולאדמה, ובסופו הוא מתמקד ברגע של שקיעה ובתופרת אחת

שאיזה סמל זה, לא השמש, לא הירח, לא האדמה, / אלא השקיעה הזאת המוקדמת, המכחילה / כשהשמש פולחת 

טי מ הצד האחר, / ובמה שנותר מאורו של יו� / מזהיב את ראש התופרת ענני� עדיני�, / וכבר נראה הירח המיס

העוצרת, בלי משי�, בפינת הרחוב... / ש� היתה מתעכבת לפני� ע� אהוב שזְנָחָ.? / סמלי�? לא רוצה סמלי�... // 

  / שהאהוב יחזור אל התופרת." –יד שכמוני! +ברייה עלובה ואזלת –הייתי רוצה 

 וכשהפF את ,)1958( י�, כשקרא לספר שירי הילדי� שלו 'ספר התבה המזמרת'לכF לאחר שנ אלתרמ עצמו תר� 6

  ).1963( תיבת הזמרה לאביזר בולט במחזהו 'פונדק הרוחות'



 להתבונ בפרטי המציאות ובחיי� הרוטטי� עצמ�, לא להתעל� מ הסמטה המזדקנת, להבחי

ונת התפירה ולא רק את נגינת תיבת בווילו ובפני� החדר שמאחוריו, לשמוע את זמזו� מכ

הזמרה, לראות את התופרת, להיות קשוב לסיפורה, להזדהות ע� סבלה. בכF היא רומזת למה 

מכל מקו� נית   7ליתרונות שירתה. –שהיא רואה כחסרונותיה של שירתו, ועל דרF ההיסק 

ג לבי נת אלתרמ, לראות בשיר זה מעי תקדי� לדיאלוג, ואולי אL לפולמוס, בי לאה גולדבר

  לדברי בלו�, 8שיחזור ויתגלה בשירתה בעתיד.

הדבר המאגד שירי� יריבי� יחדיו, וע� זאת מפריד ביניה�, הוא יחס אנטיתטי העולה, בראש 

ובראשונה, מהמרכיב הקדמוני בשירה; ומרכיב זה, למרבה הצער, הוא נבואה, או השאיפה 

(בלו�,  אלה מגיעות ג� מצד שירי� אחרי�. סכנות [...]עצמיהנואשת לחזות סכנות האורבות ל

2008: 86.(  

נוכל לראות ג� בעיו ההשוואתי בי שירו של אלתרמ "פגישה לאי קG"  יחס אנטיתטי מסוג זה

  ובי שירה של לאה גולדברג "מכורה שלי".

  

  "פגישה לאי� ק
" כאודה לשירה   .ב

  

הרואי� בו ש , וי'כוכבי� בחוG'י הספר הוא השני בשיר"פגישה לאי קG"  שירו של נת אלתרמ

פונה בשיר עמוס סמלי� זה ). 82 :1989(שמיר,  הקובGשיר מפתח להבנת המורכבות שבשירי 

מרחב, כשהמרחב +אינה מתבארת מאליה. היא ישות של זמרבת פני� שדמותה נמענת הדובר אל 

Fָוְא חוֹמָה 0צ(ר ל�ָ" ,"Rִהוא חסר גבולות ("ְ%"רְצוֹתַי ", "עַד קַצְוֵי הָעֶצֶב") והזמ אינסופי ("לְאֵי

בשני ממדי� אלה (של זמ ומרחב) היא פורצת ושופעת עד שאי הכלי� ו ,קGֵ", "לָנֶצַח", "לָעַד")

יכולי� להכילה. אF היא ג� בעלת תכונות אנושיות, א� אפשר לכנות זאת כF: מושכת מאוד 

 אותה לנצח, אי אפשר לכבול אותה. האפיו החזק מבחינה ארוטית, סוערת, תובענית, יש לנג

                                                 
) על זו של אלתרמ, כשכתב על 'טבעות עשו את הפואטיקה של לאה גולדברג (ב'טוביה ריבנר ביטא את העדפת 7

 –הימי�" שיש במטפורה "תולעת אור לחה" "רעיו שירי שלא נשכח על נקלה", וכ שירה "יש ריח פרי נרקב לאלה 

"מטפוריקה זו לא תגרו� למהפכה בסדר הדברי� [...] כדרF שעושי� מטפוריקה בארוקית וגלגוליה [...] בשירתה לא 

� משירי אלתרמ 'אל מול חצוצרות האור אלF!' [הלקוחי: נמצא ציורי� כמו 'שוקַיF תהילה ללוטשי המתכת', או

 כבוד מפני +וזה, ככל הנראה, מתוF יראת –ב'כוכבי� בחוG'. ח.ר.] [...] מהותה הפנימית היא שמנעה אותה מלעשות כ

 ). 38 :1980החיי� כמו שה�" (ריבנר, +הקיי� [...] מאהבת

צאי� לכF רמזי�. אמנ� את ביקורתה על שירת שלונסקי ואלתרמ לא ביטאה גולדברג בגלוי, אF חוקרי שירתה מו 8

שאפיי את שגב לומרומזת תגובה עקיפה  –"מקהלת דברי� קטני�"  –ריבנר רואה במוטו של "משירי הנחל" 

"ידידי גרשו שקד העירני על  :) ומוסי105L :1980פשיסטי (ריבנר, + האנטיהפשיסטי ושני המחנות, הרטוריקה של 

) "של גולדברג על יחסה האמביוולנטי  ).124, הערה 216 :ש�מגמה אפשרית של הסתייגות משירת שלונסקי ואלתרמ

היא שואלת: "ואילו מישהו היה מכבד אותי משו�  14.9.39+מברשימותיה לשירת אלתרמ אפשר ללמוד מיומניה. 

הקשר שבו נכתבי� הדברי� קשה לדעת א� וב), 264 :2005" (גולדברג, ?]אלתרמ�[ מכירה ואוהבת את שירי נתשאני 

מחזור השירי� על דברי� קשי� היא כותבת  ,פרקי שירה' 6' הופעת הקובGע�  ,10.1.41+ינית או אירונית. בכוונתה רצ

 הנכלל בו: "חבל על אלתרמ. המשחק המוצלח עד מאוד בלשו. התחמקות מפני  "שיר ארבעה אחי�"של אלתרמ

 ein ר עירו�, פיאטיסטי [...] אF בדרF כללהעיקר [...] הרגשה של ריקות מבפני� [...] לעתי� טוב עד מאוד [...] השא

tragisches Kunstgewerbe  הגדרה נפלאה, ע� כל אכזריותה"  –[אמנות שימושית, מלאכת מחשבת טראגית]. לדעתי

  ).271: (ש�

 



ישה ביותר שלה הוא באמצעות האוקסימורו "ִ�תְאוֹמית לָעַד": תמיד חדשה, תמיד מפתיעה. הפג

פעמיות לנצחיות. יחסיו של +תה היא "ְ�גִיָ�ה לְאֵי קGֵ", אL הוא אוקסימורו המשלב בי החדאִ 

מאבק, שבו הוא מובס. היא לוכדת את לבו, והוא הדובר עמה ה� התמסרות מוחלטת תוF כדי 

מודה לה על כF. מבחינת אפיוניה האנושיי� היא מעי פא� פאטאל, ארכיטיפ 'האישה הגדולה'. 

היא נשארת בלתי מושגת, והארוס   –"8ְ�(קָתִי אֵלַיRִ וְאֵלַי R-ֵ6ַ"  –אF למרות משיכתו העזה אליה 

  י 6(פִי סְחַרְחַר, אוֹבֵד יָדַיִ�". אינו מגיע לכלל מימוש: "וְאֵלַ 

  

תיאור סימבולי זה הניב מגוו השערות על דמותה של אותה נמענת: ד מירו וברוF קורצווייל 

ועוד),  207 :1966; קורצווייל, 95 :1976, רואי� בה אישה אהובה או אL האהבה עצמה (מירו

). זיוה שמיר מציעה לראות בדמותה 35+30 ,22 :1982בלב מזהה אותה ע� התבל (בלב, אברה� ו

שילוב של "בת השיר", כלומר השירה, ושל הטבע, או את "גילומה המיתי של האמנות" (שמיר, 

 :2001את הניגו המואנש כאישה, כלומר את "רוח היצירה" (ברזל,  –, והלל ברזל )86+85 :1989

306+304( גבר לאישה. זה ג� שיר של . ואכ, זהו שיר אהבה, ויש פה עוצמה של ארוס בי

התפעמות מהתבל, מעול� המראות שאינו חדל מלהדהי�, וכל רגע הוא פגישה חדשה, ראשונית, 

"פגישה לאי קG". אF הקישור הברור ל"עוד חוזר הניגו" תומF, לדעתי, בדעה שהנמענת היא 

�ָ האמירה קוד� כול השירה:  / .Fֵיב ְ/לָתַיִ�" "5ִי סָעַר8ְְ עָלַי, לָנֶצַח אֲנ6ְַנXִַוְא א�ָ ,Rָוְא חוֹמָה 0צ(ר ל

�Uָנַח8ְָ ל9ַָוְא". הניגו, כלומר השירה, סוער עליו, לכ הוא  היאֶ מעי תשובה ל"עוֹד חוֹזֵר הִַ-6(

אנוס לנגנו לנצח. כל ניסיונותיו להתחמק ממנו, להגבילו או לדכאו ה� ניסיונות שווא. ואולי ג�: 

  יונותיו לכבול את השירה בחרוז ובמשקל היא מתפרצת וסוערת אל מעבר לגבולותיה.על אL ניס

  

עצמו כהלF או כאביר, ההולF "עַד קַצְוֵי הָעֶצֶב", עד קצות העצבי� או עד סL את הדובר מתאר  

התהו�, כדי להעניק מעצמו לנמענת, לה הוא סוגד כמו לאלוהות עצמה: "8ְפ4ִָתִי "חַת, וְהִיא 

רֶת: 'הֵא לRָ'". הוא נזיר השירה או אביר השירה ("לָנֶצַח אֲנ6ְַנRֵ"), למענה הוא נטש הכול אוֹמֶ 

5ִי�". הוא המשורר או  ונשאר עני ואביו ("מֵעָנְיִי הָרַב...") הנודד "ִ%רְחוֹבוֹת ַ%רְזֶל רֵיקִי� וַאֲר 

י� כדי להיות האמ, המשוטט בעולמה, מקדיש לה את חייו ומוותר על החיי� האמיתי

 ."Fֶהֵל Rִשהוא זר באותו עול�"ְ%"רְצוֹתַי הרחוק מולדתו ("ֶ�OָדֶיZ רֵיקוֹת וְעִירZְ רְחוֹקָה",  מכא

(", ממש כפי שמתאר מיכאיל בכטי את , אF הוא ג� חלק ממנוהוא אומר בשירו "עוד חוזר הניגו

  הגיבור שברומ האבירי�:

ועל בתוכו עשויי� מקשה אחת, אי ביניה� סתירה הגיבור ואותו עול� פלאי שהוא פ

והפרדה. אמנ� העול� הזה אינו מולדת לאומית, הוא זר במידה שווה בכל מקו� [...] 

 )הגיבור עובר מארG לארG [...] בעול� הזה הגיבור נמצא "בבית" (אL כי אינו במולדתו

 ,  ).80 :2007(בכטי

  

כפי שכבר ראינו קוד�, אF סופו שהוא מקבל אותה  משימה זו נכפתה עליו על ידי הנמענת עצמה,

על עצמו בהתלהבות, ואL תובע לא רק העדפה על אחרי� אלא אL בלעדיות מוחלטת: ""ל 8ִתְחְַ-נִי 

יאֶל הְַ-סוֹגִי� מ6ִֶֶ�ת /  /ִ בַ אֶהְיֶה ְ%"רְצוֹתַיRִ הֵלFֶ" (הדגשה שלי, ח.ר.). הוא חש שהוא עושה זאת  לְ

, המצווה עליו לתת לילדיה של הנמענת (ואגב, אפיונ. כא� לילדי� מוסיL ממד בשליחות האל

גיבור של רומ כאותו מטריד באשר לזיהויה) את הטוב ביותר: "מֵעָנְיִי הָרַב ְ�קֵדִי� וְצִ:(קִי�". 

"הרפתק שאינו מבקש לו שכר [...] מעצ� טבעו הוא מסוגל  בכטי,הוא, בלשונו של ג�  אבירי�



. אפיונה של הנמענת כ"ִ�תְאוֹמִית )79+78 :ש�ת אF ורק בתוF עול� זה של מציאות פלאית" (לחיו

+ לָעַד" כאילו נגזר מתוF תיאורו של בכטי (שנכתב ממש באותו זמ שבו כתב אלתרמ את שירו, ב

  , אF פורס� רק כארבעי� שנה מאוחר יותר):1937+8

מה כמעט +ביכול, לחזות הכול, לדברברומ האבירי� ה"פתאו�" הזה הופF לנורמה, כ

מה פתאומי. הפתאומי הוא הדבר +שגרתי [...] הפתאומיות עצמה חדלה להיות דבר

ומחכי� אF ורק לפתאומי. העול� כולו נעשה כפוL לקטגוריית ה"פתאו�",  –שמחכי� לו 

  ).79 :לקטגוריית המקרה הפלאי והפתאומי (ש�

  

G. הנמענת מונעת מלבו של הדובר שיאפיל כחדר, בשיר מוזכרי� שני סוגי מרחב: פני� וחו

�אֲר( ַ%ח(G". התנועה ְ-ִ�שיישאר בביתו החשוF, ותובעת ממנו לנוע בחוG, יחד ע� "ה5ַוֹכָבִי� 

הקדחתנית של המסע בעול� החיצוני נוצרת באמצעות החזרה האנפורית על ה"שָ�": "ָ�� לוֹהֵט 

 ָ��קְמָה 8ִַ�יל עָנLָ לִי 5ְמִטְַ�חַת...". יָרֵחַ 5ִנְִ�יקַת טַַ%חַת / ִ ��� רָקִיַע לַח אֶת שִע(לוֹ מַרְעִי�, / ָ

הדובר נע מש� לש�, ממקו� למקו�. הנוL האורבני מעוצב כתפאורה בתיאטרו: "רְחוֹבוֹת ַ%רְזֶל 

5ִי�", שמרכבות עוברות בה מדי פע�. אי זו תל אביב של שנות השלו שי�, אF ג� לא רֵיקִי� וַאֲר 

עיר אירופית המתאימה לתקופה מוגדרת: "העיר האלתרמנית היא תערובת של 'עכשיו' ושל 

). ויש ג� ליווי מוסיקלי: "לְקוֹל 45 :1989'פע�', של אורבניז� ושל טבע כפרי", אומרת זיוה שמיר (

�קִיעוֹת ֶ�ל ֶ�טֶל": ְ" מיG ולא ד�. הירח, הL8ַֹ", במקו� רעשי הרחוב האמיתיי�. השקיעות ה

הרקיע והעG הנקרי� בדרכו מואנשי� כדמויות בתיאטרו של קבצני�: הירח לוהט כנשיקה של 

טבחית, הרעמי� נשמעי� כשיעולי� מלאי ליחה (אי אלה הברקי� שמטיל זאוס, ג� לא לולייני 

ובר הנדנדות מ"עוד חוזר הניגו" הקוד� לו בקובG), והשקמה מואנשת כאישה המשחקת ע� הד

משחקי חיזור חצרניי� (והוא קד לה, כש� שבשיר הקוד� בקובG סגד אפיי� לחורשה ולצמרת, 

 אF ג� מפיל עצמו לרגלי המרכבות כדי לקטוL חיוF). זיהויה כשירה מלמד שהשירה נתפסת כא

תַיRִ בהקשר של מקו� ושל זמ: הנמענת היא מעי גבירה המולכת על ארצות: "לְבִַ/י אֶהְיֶה ְ%"רְצוֹ 

הֵלFֶ". המרחב הגיאוגרפי של אותה ממלכה משתרע לא בחדר סגור אלא בחוצות ואי לו גבולות 

לא של מקו� ולא של זמ: "עַד קַצְוֵי הָעֶצֶב, עַד עֵינוֹת ה4ַַיִל". במרחבי� אלה יש רקיע, כוכבי�, 

   9בות.שקמה, ערי מסחר שרחובות הברזל שלה אלימי�, ריקי� וארוכי� או הומי� ממרכ

  

הדובר יודע שהעול� שלתוכו השליF את עצמו הוא עול� מלא ניגודי�. זהו עול� מדהי� ביופיו, 

 Fהֶַ:ר5ְָבוֹת"), א רב קס� אF ג� אלי� ("רְחוֹב לוֹחֵ�, �וֹתֵת...", "אֶֹ�ל עוֹד ְ�צ(עַ רֹאש [...] מִֵ%י

, לא עול� החיי�, ומי שאינו בוחר כאמור עול� זה שוכ בדמיו, לא במציאות. זהו עול� האמנות

), מה שבביקורת אלתרמ נהוג לכנות "מת חי" (וראו 93 :2005בחיי� הוא מעי מת נוכֵחַ (ערפלי, 

. אולי זאת המשמעות של ההשלכה העצמית בי גלגלי המרכבות. )55+49 :2007בעניי זה שביט, 

חר מותו הוא ימשיF במסעו: מסע החיזור וההקרבה יסתיי� לכאורה במותו. אF הנה, ג� לא

"בדרF הגדולה", "8ְא4ְַמִי אוֹתִי לַאֲל :וֹת". בשיר אחר הוא אומר: "ו0ְמ(ת וְאוֹסִיL לָלֶכֶת" (

 ,לאורF השיר מתפע� הדובר מהנמענת, מבטא תשוקה כלפיה, סוגד לה, . )111 :א1972אלתרמ

                                                 
9
  ,) מתייחס לאותו עול� שירי כמו זה שב"פגישה לאי 46 :א1972אגב, א� נקבל את ההנחה ש"השיר הזר" (אלתרמ

"זֶה ה9ִַיר, אֶל  :מתקיי� כולו בי כותלי חדרו 'כוכבי� בחוG'גלה שהמרחב הגיאוגרפי שבו נע עובר האורח של קG", נ

לְחָ אֶל ח4ַוֹ (מ5ִֹתֶל אֶל 5ֹתֶל, / %ֵ  �נָה, / מ9ִ ָOְַאתִיו וְאֶל 6ֹדֶל, / ִ%נְתִיבַת הְַ-ד(דִי� הQְָ8ְמ(נוֹת וְעֵינַיִ� 5ָ ִ%ינָה נ   לוֹת לְֵ�נָה".י



8ְ�(קָתִי מהלל אותה ומצהיר על התמסרותו המוחלטת אליה: "5ִי סָעַ " ,"Rֵר8ְְ עָלַי, לָנֶצַח אֲנ6ְַנ

אֵלַיRִ", "לWְַפָרִי� רַק א8ְַ הַחֵטְא וְה9ַוֹפֶטֶת / ִ�תְאוֹמִית לָעַד! עֵינַי ָ%R הֲל(מוֹת", "לְבִַ/י אֶהְיֶה 

אודה לראות בשיר זה  שנוכלְ%"רְצוֹתַיRִ הֵלFֶ". א� נקבל את ההנחה שהנמענת היא השירה, הרי 

  10 לשירה.

  

 Fואינה נדירה בשירתו, א� כי רק שירי� בודדי� מצהירי� על כ סוגת האודה אינה זרה לאלתרמ

�בְחֵיִ" Fהאודו+באמצעות הנסמ  ת "שבחי החושF" ו"שבחי הכלי�" שב'עיר היונה'". כאלה ה

)1957 ,כולי� להיחשב י 'כוכבי� בחוG'). לדעתי ג� השירי� הבאי� מתוF 91, 89 :ב1972) (אלתרמ

כאודות: "הרוח ע� כל אחיותיה", "ערב בפונדק השירי� היש וזמר לחיי הפונדקית", "אל 

בהתאמה) ויש עוד. בכל השירי�  131, 67, 19, 13, 10 :א1972( י�", "לבדF", "אביב למזכרת"הפיל

 הללו בולט היסוד התוכני של השבח וההלל. כמו כ ה� מצטייני� בשגב סגנוני, שאL הוא

התשובה לשאלה מה דחL את אלתרמ לכתוב אודה כה נלהבת לשירתו שלו  11ממאפייני האודה.

, כשהיה ב עשרי� ושמונה, מעמדו בשירה 1938+ב 'כוכבי� בחוG'קשורה אולי לכF, שלפני הופעת 

, , 'גזית' ו'הארG''כתובי�'העברית עדיי לא היה מבוסס. אמנ� שיריו הופיעו מדי פע� מעל דפי 

. בשנות יו ובשל טורי� אקטואליי� שפרס� ב'דבר' וב'הארG'ו נודע בעיקר בשל פזמונאF שמ

העתו" +השלושי� היתה לו תדמית של "'נסיF' הפזמו הארצישראלי", "איש הפזמוני� ושירי

 , 'כוכבי� בחוG'מכא שאפשר לראות ב"פגישה לאי קG" ובשירי� נוספי� ב 12).151 :1991(דורמ

פואטיות, ניסיונות להגדיר ולהצדיק את בחירותיו השיריות של המשורר +מעי הצהרות ארס

אכ  'כוכבי� בחוG'ולפלס דרF לקראת כיבוש מעמדו בשירה העברית. מהלF זה, כידוע, צלח בידו: 

  מהווה פריצת דרF, הופעתו גרמה לטלטלה בשירה העברית והציבה את אלתרמ בפסגתה.

  

  

 ?כורה שלי"מהי אותה "מ  .ג

  

 1951, נובמבר 4פורס� לראשונה ב'אורלוגי' ש ,משירי ארG אהבתי" מאת לאה גולדברגהמחזור "

שלושה שירי�. שניי� מביניה�, שירי� ב'  כולל), 102 :1955(גולדברג,  'ברק בבֹקר' בספרהונכלל 

                                                 
וגדר על פי האודות של המשורר פינדרוס ואופיינו במבנה שה בשירה היוונית נכתבו האודות לשירת מקהלה ולמחול 10

לפנה"ס). בגלגולה המאוחר מזוהה האודה בעיקר ע� שיר שבח הממוקד במושג מוחשי או מופשט או באד�,  5(מאה 

ת. מה שמאפיי כיו� את האודה, בנוסL על היבט התוכ, הוא בעיקר וככזו זכתה סוגה זו לתחייה בתקופה הרומנטי

ה "אודה לרוח מערב" מ השירה הרומנטית הנימה החגיגית והטקסית והלשו המוגבהת. דוגמאות ידועות לאודות 

ל פי ב' שלי וכ "אודה לכד יווני" ו"אודה לזמיר" מאת ג'ו קיטס, שאינ בנויות במתכונת הפינדרית (ע מאת פרסי

Preminger, 1974: 585-586 , ,208 :2002וראו ג� זנדבנק .( 
"שבחי ו" קיימי� בחיבורי� שוני� בספרות העברית, ביניה� שבחי הבעש"ט" +צירופי� הפותחי� בנסמF "שבחי 11

ראדומסק שנרצח בשואה). לאה מאדמו"ר הו"שבחי כה" (לזכר  ,19+ ), שניה� מהמאה ההר"" (על רב נחמ מברסלב

"שבחי הלילה" ו"שבחי היו�" ת� כאודות): " בשמ� של שני שירי� (שאי לראו+לדברג השתמשה בנסמF "שבחיגו

  ), ואת "שבחי קליה" מאת שמעו פרס. 1971). נזכיר ג� את "שבחי מעוז" מאת נעמי שמר (55, 53 :ב1986(גולדברג, 

  .70+65 :1981ראו מירו,  'כוכבי� בחוG'בשירי  'אודה'על מקומה של הסוגה 

12 כוכבי� 'פרס� אלתרמ כשלושי� שירי�, ואילו בשלוש השני� הבאות, שבה כתב בסתר את שירי  1935+1932 בי

Gבחו' ,  ).151 :1991, פרס� ארבעה שירי� בלבד (דורמ



ג', נפתחי� בצירוL "ְ%אֶרGֶ "הֲבָתי", הוא הצירוL שנת את שמו למחזור כולו: שיר ב' נפתח + ו

אֲפ4ִ( הOַָרֵחַ 9ָ%ַמַיִ� / "ְ%אֶרGֶ "הֲבָתי הָאֶבְיוֹנָה /  –", ושיר ג' ה9ַָקֵד �וֹרֵחַ "ְ%אֶרGֶ "הֲבָתי לי� מיב

...". שיר ב', המשלב תיאור של עול� אגדי ע� מוטיבי� משיר השירי�, מתאר עוֹמֵד 5ְעָנִי ַ%ֶ�תַח

בה. שיר ג' מציג תמונה מסויטת של עול� ציפייה נלהבת לאה(ב המסתיימת בהחמצה ובאכז

מתפורר וחרב. שני השירי� מתמקדי� אפוא בגלוי באותו אתר מסתורי המכונה "אֶרGֶ "הֲבָתִי", 

ומתוכ� ג� נית לפרש את משמעותו של הצירוL: השירי� מדברי� על עולמה הפנימי של הדוברת 

המתנפצי� מול מציאות נוראה של ובעיקר על אהבתה, המתגלה כרצL של חלומות ותקוות שווא 

  עליבות, בדידות ואכזבה. 

  

נכלל במחזור זה שכותרתו "משירי ארG אהבתי",  , המכונה כא "מכורה שלי",מכיוו שג� שיר א'

ומכיוו ששני השירי� האחרי� חולקי� אתו מוטיבי� משותפי� (המספר שבע, המילי� כלות, 

מו של השיר ע� עולמ� של שירי� אלה. ואכ, היו אביונה, דלה), קיי� הפיתוי לזהות את עול

אF שיר א' נפתח  .)64+63 :1977(גיא,  קוראי� שהניחו שג� בשיר א' מתייחסת הדוברת לאהבתה

Gֶ4ִי, אֶר�והצירוL  13נוֹי אֶבְיוֹנָה",+ באופ שונה מהבאי� אחריו: מילות הפתיחה שלו ה "מְכוֹרָה ֶ

שוש מגדיר +כלל. נמענת זו מכונה "מכורה" וג� "ארG". מילו אב"אֶרGֶ "הֲבָתִי" אינו מופיע בו 

מוצא", והמילה זכתה לפופולריות רבה בשירי החלוצי� "זמר זמר לF" +"מכורה" כ"מולדת, מקו�

מאת אברה� ב זאב ("זֶמֶר לRָ מְכוֹרָתִי מְכוֹרָתִי") ו"מלאו אסמינו בר" מאת לנדר וזהבי ("מָה עוֹד 

א8ִָנ( מְכוֹרָה"). המילה "מכורה" קושרת אותנו ג� לשיר אחר מאת לאה גולדברג העוסק 8ְב3ְִַ�י מֵ 

), ובו היא מדברת 143 :ב1986, (גולדברג, 'ברק בבקר'במולדת, הוא השיר "אֹר" שהופיע אL הוא ב

חת משתי על "זֶה ה5ְַאֵב ֶ�ל ְ�8ֵי הַ:וֹלָדוֹת". מכא ג� הנטייה הטבעית לזהות את הנמענת ע� א

ואכ, השיר יכול להעלות בדמיוננו  14המולדות הקונקרטיות של המשוררת: ליטא או ארG ישראל.

בחורב או את ירושלי�  ית הסגרירית, הענייה והכמהה לשמשאירופ+את המולדת המזרח

אF עיו בתיאור אותה מכורה בשיר, כפי שנראה להל, ירחיב את אפשרויות הזיהוי אל . חומותיה

מקור השירה של היא העמדה המוצגת כא היא שהנמענת, אותה מכורה, . עול� הממשילמעבר 

מוב הרחב של המשוררת, היא מולדת שירתה. במכורה זו נכלל ה עולמה הפנימי של הדוברת ב

המילה, על מגוו המצבי� הרגשיי� שבו, וה המרחבי� שמחוצה לו: המולדת האחת או המולדת 

  האחרת. 

  

ת את מצבה של אותה מכורה ברוב ימות השנה קשורות בעוני ובעליבות: המילי� המתארו

 Rֶיִת, לֶַ:ל%ַ "עלובה", "אביונה ומרה", "סגריר וגשמי�", "עמל ורעב". בממלכה זו "לַַ:ל5ְָה אֵי

אֵי 5ֶתֶר" ותושביה ה� קבצני� חיוורי פני�. באמצעות מסעה של הדוברת, הנוטלת על עצמה 

+ רה או של מיסיונרית של אותה ארG, אנו לומדי� ג� על הגיאוגרפיה שלה: "וְעַלתפקיד של שגרי

5ֵ אֵלRֵ לְכָל רְחוֹב (פִָ-ה, / לְכָל �(ק וְחָצֵר וְסִמְטָה וְגִָ-ה...". פאר והדר אי בארG זו. נראה שהיה לה 

                                                 
13 Gברק בבקר' בקוב' Lהצירו "Gהסת� בשיר, נוי" מנוקד בשתי הופעותיו+אר ואילו , "נָוִי+אֶרGֶבטעות, כ" מ

 ;20, עמ' 1951, 4 'אורלוגי'כF הדבר בפרסו� הראשו בנוֹי" (+ אֶרGֶ" הואניקוד ה של השיר האחרי�פרסומי� ב

  .נוֹי" בלבד+"אֶרGֶ כא לנוסחאני מתייחס  ).200+199 , עמ'1986, 'שירי�' כרF בבו ;222, עמ' 1959, 'מקד� ומאחר'ב

 ).385 :1999אות (מירו, הנמענת היא המצי, לפיה ד מירוהשערה נוספת מביא  14



רְַ% חוֹמוֹתַיRִ", ושמ ה נודע בעול� לגנ(ת עבר מפואר, אF עתה לא נשאר ממנו דבר פרט ל"ח 

  ולחרפה.

  

תמונה זו נשברת שוב ושוב. לאורF השיר מופיע תיאור מהופF של אותה מכורה במשF שבעה ימי� 

נָה / פלאיי�: "וְִ�בְעָה יָמִי� 0בִיב 9ָ%ַנָה / וְסַגְרִיר (גְָ�מִי� 5ָל הOֶַתֶר", וכ "רַק ִ�בְעָה יָמִי� ח6ִַי� 9%ַָ 

עָב 5ָל הOֶַתֶר". את אות� שבעה ימי� קשה למק� על לוח השנה: הא� שבעת ימי האביב וְעָמָל וְרָ 

ה� שבעת ימי החגי�? הא� אלה ימי� רצופי�, או מפוזרי� לאורF הלוח? אי לכF תשובה בשיר, 

ומ הסת� ג� אי צורF שתינת, שכ הפלא הקלנדרי הוא חלק מאותה רוח של אגדה עממית 

לו. שבעת ימי האביב ה� ימי� של פריחת הטבע ושל פתיחת חלונות, ימי� של השורה על השיר כו

שבעת ימי  15אור ושל שמחה, "וְכָל קְַ%צָנַיRִ עוֹמְדִי� ָ%רְחוֹב / וְנוQְֹאִי� חְִ(רוֹנָ� אֶל הָאוֹר הSַוֹב".

אלה  החגי� ה� ימי שפע, קדושה והתקרבות: נרות דולקי�, שולחנות ערוכי�, לבבות פתוחי�.

 Gה� ימי� של תפילה ובעיקר של אהבה. הארוס, שעד כה לא יכול היה לבוא לידי ביטוי, מתפר

+4ָ5ַה". והרי זו מעי התרחשות פולחנית+לפתע ומוצא את הגשמתו: "(בָנַיFִ ְ%נוֹתַיRִ חָתָ

  אורגיאסטית. המעט הזה הוא הרבה, והוא ההופF את החיי� במכורה לטובי� ולכדאיי�. 

  

טבעית של +מספר "שבע" החוזר לאורF השיר הוא מספר טיפולוגי המסייע ביצירת האווירה העלה

השיר וקושר אותו לעולמ� של אגדות ע� ומיתוסי�. שבעת הימי� מתקשרי� ג� לצירוL המיתי 

ה4ְַבָנָה 5ְאוֹר הַחַָ:ה, וְאוֹר +"אור שבעת הימי�" שמקורו בישעיהו המבטיח לעמו: "וְהָיָה אוֹר

ישעיהו " (ֶ�בֶר עַ:וֹ, (מַחGַ מ5ַָתוֹ יִרְָ�א+הַחַָ:ה יִהְיֶה ִ�בְעָתַיִ�, 5ְאוֹר ִ�בְעַת הOַָמִי�, ְ%יוֹ� חֲבֹ� ה' אֶת

חז"ל זיהו את "אור שבעת הימי�" ע� האור שנברא ביו� הראשו והאיר את שבועת  ל, כו).

תני, אורה שנבראת בששת רית הימי�: "הבריאה כולו, והוא האור הגנוז השמור לצדיקי� באח

להאיר ביו� אינה יכולה, שהיא מכהה גלגל החמה. ובלילה אינה יכולה, שלא נבראת  .ימי בראשית

(בראשית רבה ג, ו.  "להאיר אלא ביו�. והיכ היא? נגנזה והיא מתוקנת לצדיקי� לעתיד לבוא

 ,Gנזכר ג� בשירו של ביאליק "זֹ 2001וראו זקובי Lבְעַת ). הצירו�ָ:ר, / אוֹר ִ  �הר": "מִֹ-גַ. הַמְ

   קכב). :(ביאליק, תשכו יְסוֹד."+הOַָמִי�, / 5וֹס זָהָב נְַ�קZֶ, / עָרוֹת עַד

  

ורק אחת ישנה  ,רוב הבריות עיוורי� לברכה הטמונה במכורה זו בשל אות� שבעת ימי�אלא ש

. תחילה היא מופיעה כאלמונית: "רַק בעול�, אחת שהיא בחירה ונבחרת, היודעת לזהות ברכה זו

Rֵ0מָרָה / (גְנ(ת Rֵבְח�חֶרְָ�תRֵ 5ָל הOֶַתֶר". התשובה לשאלה מי היא אותה אחת + "חַת ָ%עוֹלָ� אֶת ִ

והרי זו הדוברת עצמה, המזדהה בגוL ראשו: "וְעַל 5ֵ אֵלRֵ לְכָל רְחוֹב  –מתבררת מיד בבית הבא 

בעוד "כל היתר" רואי� למילת היחס המ(טָה "שלי". הצטמצמה דמותה בשיר רק  (פִָ-ה...". עד כה

את גנותה וחרפתה של הנמענת, כלומר רק את ימי הסגריר, הגשמי�, העמל והרעב, מבחינה 

הדוברת דווקא בימי האביב והחגי�, וה� עבורה הסיבה לַהַלל ולַשֶבח, בניגוד לכל השאר. ואי זה 

פגמיה של אותה מכורה, ה הדוברת מתארת אות� במפורש, אדרבה: משו� כוונה להתעל� מ

  בשל ייחודה של הדוברת היא מוצאת שדווקא על רקע פגמי� אלה ראויה המכורה לשבח.

  

                                                 
ג� הוא, כמו שיר זה, משנת שסיקה "נס במילאנו" (+הדימוי מזכיר את התמונה הידועה מסרטו של ויטוריו דה 15

 ), שבה מצטופפי� תושבי מושבת הקבצני� בתוF קר שמש הבוקעת מהענני�.1951



משמעי, אלא באופ ערמומי ופתלתול: הדוברת ממנה +אF דברי השבח אינ� נאמרי� באופ חד

פקידה מוגדר בשורה של שלוש מילי�: עצמה, כאמור, לשגרירה או לשליחה של המכורה, כשת

האחת מצויה  16"לְתַ-וֹת ַ/4(תFֵ הUַוֹהֶרֶת". שורה זו מכילה בתוכה שתי יחידות אוקסימורוניות.

משמעותו של הפועל "לְתַ-וֹת". פועל זה מופיע במקורות בשלושה מקומות המוכרי� היטב + בדו

� פירושו להלל ולשבח: "ָ�� יְתַ-( צִדְקוֹת לקורא העברי ב זמננו: האחד הוא בשירת דבורה, וש

). השני הוא בסיפור בת יפתח, וש� פירושו, כנראה, 11ִ�רְזוֹנוֹ ְ%יQְִרָאֵל" (שופטי� ה,  ה', צִדְקֹת

יִפ8ְָח ה6ִַלְעָדִי + מOִָמִי� יָמִימָה 8ֵלַכְנָה ְ%נוֹת יQְִרָאֵל לְתַ-וֹת לְבַת חֹק ְ%יQְִרָאֵל:+לקונ, לְב5ַוֹת: "ו8ְַהִי

). מקור נוסL הוא הפיוט "ונתנה תוקL" הנפתח במילי� 40+39"רְַ%עַת יָמִי� 9ָ%ַנָה" (שופטי� יא, 

9ַת הOַוֹ�", ומשמעותו ש� כבשירת דבורה מילו ב יהודה מגדיר את הפועל . "(נְתֶַ-ה 8ֹקLֶ קְד 

   17ואולי קונ, ספד"."8ִָ-ה" כ"סיפר, שיבח" ומוסיL בהסתייגות: "

  

אוקסימורו גלוי יותר מצוי בצירוL "ַ/4(תFֵ הUַוֹהֶרֶת", שכ דלות היא היפוכו של זוהר. מאחר 

ששורה זו מסיימת את השיר נית לראות בה ג� סיכו� שלו: דווקא מתוF עליבותה של המכורה 

� התהייה מה מבקשת מאירי� שבעת הימי� באור יקרות. סיו� השיר משאיר אפוא את הקורא ע

הדוברת לעשות: הא� להלל את הזוהר, או שמא לקונ על הדלות? מבחינה קומבינטורית קיימות 

, כי יסי� לשיר לא רק נימה אלגיתג� אפשרויות הצלבה נוספות. מכל מקו�, היפוכי� אלה ג� מכנ

  א� ג� ערפול ואירוניה.

  

חזיר אותנו לאוקסימורו נוסL עיו במסרי� החמקמקי� שמשדרי� הביטויי� המהופכי� מ

שיכול דווקא לשפוF אור על התעלומה, והוא מופיע כבר בשורת הפתיחה של השיר: "אֶרGֶ נוֹי 

: מסתבר שעל אL עונייה ארG זו היא ממלכת י"המילה "נוֹ  אֶבְיוֹנָה". עתה ממקדת את תשומת לבנו

זה עולמה  או השירה. האמנות, שבה פורחת ארGההיופי. כלומר, זו ארצה של האסתטיקה, 

תהומות שגרת הבדידות והצער, על שלה, על  הרגשוממנו אנו לומדי� על חיי הפנימי של הדוברת, 

העול� החיצוני שבו היא היתה שיקוL של הדיכאו והאימה ועל שיאי האושר הנדירי�. אF זהו ג� 

אותה והמנגנוני�  הארG, בני אנוש הסובבי� הטבע,בעבר ובו היא נמצאת בהווה: הבית, העיר, 

מי  שממנו נובעת היצירה. "מקו�"הכל אלה בוני� את י� המניעי� את חייה�. החברתי

שהיטלטלה בי שתי מולדות בחרה לה עתה מולדת שלישית, הלוא היא מולדת השירה, ולה היא 

היא ככל הנראה שירתה של הדוברת, או  בוקעת ממולדת זוהשירה השרה את שיר התהילה הזה. 

בתיאור המכורה היא כמו משיבה על השאלה הפואטיקה של לאה גולדברג.  –� אחרות במילי

קי), וג� על השאלה: מהי שירתי,  :ִ�ירִי?" (ביאליק, תשכו+הביאליקאית "הֲתֵדַע מֵ"יִ נָחַל8ְִי אֶת

, אמנ� מהללתפואטי, שבו הדוברת +השיר מתגלה אפוא כשיר ארסמדוע כזאת היא ולא אחרת. 

שירתה שלה, קורות את מ סויגת ואירונית המטשטשת גבולות בי תהילה לקינה,בלשו מ

                                                 
 .2000על "האוקסימורו המעוד" בשירתה של גולדברג ראו פישלוב,  16

 :"כF רגילי� להבי את הפעל לפי עקר עני הפרשה, ואמנ� ג� כא אפשר לבאר: ערת שוליי� מציי מחבר הערFבה 17

 ).7815 :1960לשבח ולהלל את מעשה גבורתה של בת יפתח. ואולי כF נכו" (ב יהודה, 



, אודהעי כג� שיר זה  לראותמבחינה ז'נרית נית אפוא   18 כמקו�, כמרחב גיאוגרפי. י�המעוצב

   אודה למולדת השירה הפרטית של הדוברת.

  

  

  הדוברת: "רק אחת בעול�"  .ד

  

ל עצמה? מראשית השיר ברי לנו שהדוברת היא מי היא הדוברת ומהי השליחות שהיא נוטלת ע

Gשהצמיחה את שירתהנוי"+ נתינה של המכורה, אותה "אר Gבסיו� השיר היא מתוארת , האר .

נגנית נודדת, מעי טרובדורית: "(מֵעִיר לְעִיר, מְִ:דִינָה לִמְדִינָה / 0נ(דָה עִ� ִ�יר וְתֵבַת +כזמרת

), 1935( 'טבעות עשותה אינה נחשפת ואינה מתייחדת. ב'נְגִינָה". בארבעת הבתי� הראשוני� דמ

רה: "יֵ� רַ%וֹת 5ָמוֹנִי: %וֹדְדוֹת וְנ(גוֹת, / הָ"חַת קובG שיריה הראשו, כותבת לאה גולדברג הצעי

4ָנ( �וֹתוֹת %ְ  צָמָא אֶת 5וֹתֶבֶת ִ�ירִי�, ה9ְַנOִָה מוֹכֶרֶת ְ%Qָרָ., / ה9ְַלִיִ�ית מְרְַ�0ה ר0ֵתָה ְ%דָווֹס, / וְכ 

 שוות: כמוה כזונה וכחולת ). המשוררת היא שווה בי27 :א1986ה5ַוֹס הַָ:רָה" (גולדברג, 

ג� בשיר שלפנינו הדוברת היא מ הסת� אחת מבי הקבצני� החיוורי� והעגומי�  19השחפת.

  היודעי� רוב חייה� סגריר ורעב, ורק בשבעת ימי החסד זוכי� לאור, לאהבה ולשמחה. 

  

ת ָ%עוֹלָ� אF בסופו של הבית החמישי, כפי שכבר נאמר, היא מתגלה ומתבלטת בייחודה: "רַק "חַ 

Rֵ0מָרָה / (גְנ(ת Rֵבְח�חֶרְָ�תRֵ 5ָל הOֶַתֶר". כלומר: היא האחת והיחידה, השונה והנבדלת מכל +אֶת ִ

השאר. רק היא מסוגלת לזהות את הזוהר הטמו בדלותה של המכורה, רק היא יכולה ליטול על 

לעדיות הזאת, מי בחר בה עצמה את משימת השבח. לא נאמר בשיר מי העניק לה את זכות הב

לראות את מה שהאחרי� מחמיצי� בעיוורונ� ולשבח את מה שהאחרי� מגני�, מי הטיל עליה 

את השליחות. הקורא ג� אינו מקבל תשובה על השאלה מי ה� אות� אחרי�, אF לפי ההקשר 

א הוא יכול לשער שהכוונה לעמיתיה של הדוברת, כלומר למשוררי�. כלומר אפשר ששיר זה הו

   20מעי כתב הגנה נרגש, ואולי אL פולמוסי, על שירתה המוצגת בשיר כדחויה.

  

                                                 
ידי דפנה אילת והוא דוגמה לפרשנויות שונות של השיר אפשר לראות בביצועי� המוזיקליי� שלו. השיר הולח על  18

) ), המצליחה, לדעתי, לשמור בשירתה על איזו נכו בי יסוד 1970מוכר היטב בזכות ביצועה של חוה אלברשטיי

), המדגישה 2008וייס (+השבח לבי הנימה האלגית. לאחרונה זכה השיר לביצוע אקספרסיבי מפי הזמרת רות דולורס

 ה.בשירתה בעיקר את הכאב, והשיר נשמע כקינ

19 . בדאבוס שבשווייG נמצא בית ההבראה לחולי השחפת שבו מתרחשת עלילת "הר הקסמי�" של תומס מ

נראה שאי מדובר כא על ההתקבלות בציבור הרחב של שירת של לאה גולדברג, ש"היתה משוררת נאהבת.  20

רתה לעומת זו של האחרי�. ), וג� לא על הצטנעות או על המעטה בערF שי2000התקבלותה היתה מהירה" (הירשפלד, 

האפשרות הסבירה היא, לדעתי, הדגשת ייחודה ויתרונותיה של הפואטיקה שלה לעומת זו של עמיתיה ותביעה 

להכרה בה�. חיה שח� מדגישה את העובדה שהביקורת, יחד ע� ההערכה להישגי� האמנותיי� של גולדברג, נטתה 

מגדר (שח�, +כF נשענה על תפיסות סטריאוטיפיות תלויותבדרF כלל לראות בשירתה קוד� כול שירה נשית, וב

). 385 :1999אלתרמ" (מירו, + ).לדברי ד מירו היא "נקלטה כדמות בולטת אF מישנית באסכולת שלונסקי1996

"ִ%בְרֵכָה : בהקשר זה מעניי לעיי בשירה של דליה רביקוביG "הקרפודי�" המוקדש ללאה גולדברג, שבו היא כותבת

ָ%ה נִס8ְֶרֶת" וכקְטַ  "ה3ַַרְ�וֹדִי�, הֵ� עְִ(רִי� מ4ִִרְאוֹת / אֶת חֶרְַ/ת לִֵ%נ( : ָ-ה, ְ%תוRֹ קְהַל קַרְ�וֹדִי� / יְֶ�נָה �וַֹ�ָ-ה צְה 

 ,G124 :1995הָאֲי ָ:ה" (רביקובי.(  



כדי לברר את השאלות הללו נבח את אופני ההתגלות וההיבחרות של הדוברת בשני שירי� 

ית" מתוF ספרה השני של אחרי� מאת לאה גולדברג. האחד הוא השיר "זמר למשחק ולמפוח

  ). הרי השיר במלואו:1940( י'שבולת ירוקת העגולדברג, '

  צָמְחָה 3ָ%ַמָה, ְ%Qָדֶה עָבֹת 

.3ַת הָעַיִ �ֹ%לֶת יְר ִ  

  5ָמוֹהָ הָי( רִ%וֹא רְבָבוֹת 

3וֹת   עֵינַיִ�.+ִ�ֳ%לִי� יְר 

  

  אRַ לָנ( ִ%לְבַד ז5ִָרוֹ (מַָ%ט

  ו0ְנ( נִבְחַר לְעוֹלָ� ָ%"חַת.

,  אֲחֵרוֹת עַל ָ�נַיRִ "יִ

3ַתיְ     .הָעַיִ+ר 

  ).122 :א1986(גולדברג, 

נוכל להניח שהשיבולת המואנשת שבשיר מייצגת את ה'אני' של הדוברת, את הגילוי של הייחודי 

שבה על פני כל רבבות השיבולי� האחרות, הנראות בדיוק כמוה. כי כא ניכרת פעולת הבחירה: 

וקא תחושת הנבחר(ת. והרי זו אותה "אחת" שבחרה ", שהיא אולי דוו0ְנ( נִבְחַר לְעוֹלָ� ָ%"חַת"

 להיות שונה מהיתר בשיר "מכורה שלי". "לאה גולדברג העלתה את השיבולי�, האב, הבית היש

). רגע הבחירה הופF אותה לשונה מכל 149 :2000למדרגת התגלויות", אומר אריאל הירשפלד (

מנ� עוד יבואו ימי�" (גולדברג, נפתח במילי� "הא  ." ג� בשיר האֲחֵרוֹת עַל ָ�נַיRִ "יִהשאר: "

") לבי 5ְ"חַד הְַ/ָ�אִי�, 5ְ"חַד ה0ָדָ�) קיי� המתח בי היות הדוברת אחת מני רבי� ("77 :ב1986

א8ְַ היותה יחידה ונבחרת, הולכת לבדה בשדה, שונה מכל האחרי� ההולכי� בדרכי� בהמוניה� ("

  ").הVְַרֵפוֹת, ַ%ְ/רָכִי� ֶ�Wָמְר( מֵאֵימָה (מִָ/�/ , Dא נִצְרֶבֶת ְ%לַהַט 8ֵRלְכִי ַ%Vָדֶה. לְבַ/ֵ 

  

 ,תפיסת הנבחר(ת של לאה גולדברג בשירי� המובאי� כא שונה מזו של שלונסקי ואלתרמ

Gהדוברת שלה אינה 10 :2001ישראלית (ראו ברזל, + עמיתיה ל"טריאדה" המודרניסטית האר .(

ת פרסונת הנביא הנבחר שהאל קורא בשמו באישו לילה, כמו הדובר של אברה� שלונסקי עוטה א

 1924+[השיר פורס� לראשונה ב 9 :1971הצעיר בשיר ההתקדשות שלו "התגלות" (שלונסקי, 

). בשיר זה, ]1927, נסקי לפתוח את ספר שיריו הראשו 'בגלגל'ובו בחר שלו ב'הפועל הצעיר'

סטואלי לסיפור התקדשותו הנבואית של הנער שמואל בשילה (שמואל א ג, טק+המקושר באופ בי

), מתוארי� רגעי ההתקדשות של המשורר לשירה: הדובר שומע קול הקורא לו לקבל את 20+1

 Rַמַע! / א��(ב קֹרָא לִי: ְ Rַהוא מהסס: "א Fהשליחות. תחילה הוא אינו מזהה את הקול, אחר כ

�(ב קֹרָא %ְ�מִי.  :י/ אֵיכָה "עַ נִ ֵ - ַ/ֵ%ר,  –!?" אF לבסוL הוא מקבל על עצמו את התפקיד:  "הִ

יְהֹוָה, 5ִי �וֹמֵעַ עַבְֶ/Z!" רגע ההתגלות מלווה בסערת ברקי� ורעמי�: "אRַ הִֵ-ה �וֹאֵג יְק(� [...] 

"מכורה שלי" ג� אינו נכפה עליה  (בִַ:זְרָח ה0ָדֹ� אֶצְַ%ע ָ%רָק לִי קוֹר0ְה". מסעה של הדוברת בשיר

של אלתרמ, הנבחר על ידי ה"ניגו" ונידו לנגנו לנצח  'כוכבי� בחוG'כמו על ההלF הצליי בשירי 

כוכבי� 'ח את הקובG על אL ניסיונות ההתחמקות שלו. אירוע ההתקדשות המתואר בשיר הפות

Gנַח8ְָ  'בחוUָ�ֶ �מָיו  נפתח במילי�: "עוֹד חוֹזֵר הִַ-6(ָ%ְ ל9ָָוְא / וְהֶַ/רRֶ עוֹדֶָ-ה נִפְקַחַת לָאֹרRֶ / וְעָנָ

) כמו בשירו של שלונסקי, ג� כא 7 :א1972אֹרַח" (אלתרמ, +וְאִילָ ִ%גְָ�מָיו / מְצִַ�י� עוֹד לZְ, עוֹבֵר



 21יַעַבְר( הְַ%רָקִי� מֵעָלֶיZ". מתרחש האירוע על רקע סערת ברקי�: "וְהָר(חַ 8ָק(� (בְטִיסַת נַדְנֵדוֹת /

ק הדובר האלתרמני את התקדשותו לשירה לא כמעשה של בחירה מנמ "פגישה לאי קG"ג� ב

 ."Rֵחופשית אלא כתוצאה של כניעה, אמנ� לאחר מאבק, לתביעתה: "5ִי סָעַר8ְְ עָלַי לֶַ-צַח אֲנ6ְַנ  

  

. את השליחות לא הטיל עליה שו� כוח לעומת� הדוברת של לאה גולדברג היא דוברת בוחרת

חיצוני. זו בחירה מרצו שהיא נוטלת על עצמה מתוF חירות ואחריות מוחלטת. זו היא והיא בלבד 

שהועידה עצמה לשליחות כפוית הטובה. ההנמקה לפועלה היא על דרF הניגוד: דווקא בגלל 

לה, היא תנדוד בכל אתר כדי עליבותה של המכורה ברוב ימות השנה, דווקא בגלל הש� הרע שיצא 

+ צפוי של מילות המסקנה "ועל+לספר את סיפורה ולפאר את שמה. יש לשי� לב למיקו� הבלתי

Rֵ0מָרָה / (גְנ(ת Rֵבְח�5ֵ +חֶרְָ�תRֵ 5ָל הOֶַתֶר". // וְעַל+כ" ברצL התחבירי: "רַק "חַת ָ%עוֹלָ� אֶת ִ

ריס, מסקנת ניגוד פולמוסית ונועזת, המובילה את השיר כ" דווקאי ומת+אֵלRֵ...". זהו "על

לאקורד הסיו� האוקסימורוני שלו "לְתַ-וֹת ַ/4(תRֵ הUַוֹהֶרֶת", כשהמילה המסיימת "הUַוֹהֶרֶת" 

  משאירה את הקורא בסופו של דבר לא ע� הדלות אלא ע� הזוהר.

  

  

 עיו� השוואתי  .ה

  

 שירה של לאה גולדברג "מכורה שלי" לבי שירו של מ הנאמר עד כא עולה שיש דמיו ממשי בי

"Gק : בשניה� יש פנייה אל נמענת המעוצבת באופ סימבולי, 22נת אלתרמ "פגישה לאי

המייצגת, כפי שנטע כא, את עולמו השירי של כל אחד מהדוברי�. בשני השירי� נמענת זו 

מוצג עול� לא ריאליסטי. העול�  גיאוגרפי. בשני השירי�+ מעוצבת כדמות נשית ובהקשר מרחבי

 –של "פגישה לאי קG" מזכיר ה ספרות אבירית וה תפאורת תיאטרו, ואילו של "מכורה שלי" 

אגדות ע�. ה"מכורה" של גולדברג היא "ארG נוי" ענייה, שיש בה רחובות, פינות, סמטאות וגינות 

ומציבה בראשה מלכה (בלי  ואL שרידי חומות שחרבו. היא מאכלסת אותה בתושבי� (קבצני�)

מרחב כולו, +על הזמ החולשתבית) ומלF (בלי כתר). הנמענת של אלתרמ היא דמות סמכותית 

שהוא חסר גבולות ונמשF "עַד קַצְוֵי הָעֶצֶב, עַד עֵינוֹת ה4ַַיִל", ויש בו "רְחוֹבוֹת ַ%רְזֶל", "עָרֵי מִסְחָר" 

מרחב עצמו + מסוימות נמענת זו היא אולי ג� אותו זמ וארצות שלמות (""רְצוֹתַיRִ"). מבחינות

נגני� נודדי�, + שאינו נית להגבלה ("ָ�וְא חוֹמָה 0צ(ר לRָ"). הדוברי� בשני השירי� ה� זמרי�

טרובדורי�, אנשי� שהקדישו את חייה� לשירה. הדובר של אלתרמ רואה עצמו כאנוס לנג את 

די� אובססיבי ואינסופי בארצותיה ואL מקריב את חייו השירה הזאת לנצח: הוא הולF במסע נדו

למענה. הדוברת של לאה גולדברג היא מעי שגרירה נאמנה של אותה מכורה, וג� היא נודדת 

"מֵעִיר לְעיר, מְִ:דִינָה לִמְדִינָה" "עִ� ִ�יר וְתֵבַת נְגִינָה" כדי לומר את שבחה של אותה ארG וכדי 

תה. תיבת הנגינה מזכירה את תיבת הזמרה שבש� השיר "תבת לפרס� את הזוהר הגנוז בדלו

 ,), ועוד 112 :א1972הזמרה נפרדת", המהווה ייצוג מטונימי של עובר האורח האלתרמני (אלתרמ

                                                 
  .228 :1984שה�, על "עוד חוזר הניגו" כשיר התגלות ועל זיקתו ל"התגלות" של שלונסקי ראו  21

שג� ביקר את השיר בלשו , עמד כבר ד מירו 'כוכבי� בחוG'על הדמיו בי "מכורה שלי" של גולדברג לבי שירי  22

"סוג מוכר של נסיגה מ הקונקרטי לעבר מחוזות ההזיה, הרחמי� העצמיי�, ההכללה הסימלית ותיאר אותו כחריפה 

 ,   ).385 :1999והמטפוריקה הדקורטיבית" (מירו



 Fאת המכורה ואת  –על כ להל. בשני השירי� בולט מוטיב העוני: אצל גולדברג העוני מאפיי

ל הדובר. שני דוברי� אלה רואי� את עצמ� כיחידי� נתיניה, אצל אלתרמ העוני הוא נחלתו ש

יומיוחדי�, בחירי� ונבחרי�: הדובר האלתרמני תובע:  /ִ בַ לְ אֶהְיֶה ְ%"רְצוֹתַיRִ הֵלFֶ", והדוברת  "

תשל גולדברג מזכירה: "רַק  ָ%עוֹלָ� אֶת ִ�בְחRֵ 0מָרָה" (ההדגשות שלי, ח.ר.). שני הדוברי�  "חַ

ירת�. הדובר של אלתרמ מתפע� מהנמענת שלו בקריאות נלהבות משבחי� את מושא ש

הֵא  –("ִ�תְאוֹמִית לָעַד! עֵינַי ָ%R הֲל(מוֹת"), סוגד לה ומתפלל אליה ("8ְפ4ִָתִי "חַת וְהִיא אוֹמֶרֶת 

 Rֵבְח�לRָ!"), ואילו זו של לאה גולדברג מתעקשת להלל את המכורה ("רַק "חַת ָ%עוֹלָ� אֶת ִ

  0מָרָה") אL שכל האחרי� מגני� אותה ומזכירי� את חרפתה. מכא ששני השירי� ה� אודות.

  

  מתוF הדמיו ניכר השוני, בעיקר בהיבטי� הבאי�: 

הנמענת בשירו של אלתרמ נעלה ונשגבת. היא סוערת ופתאומית, חוטאת  גבהות ונמיכות:  .א

בפשטותה ברג ניכרת בעיקר ושופטת, יפהפייה וחסרת רחמי�, אלוהית. הנמענת של גולד

יו� ומורעבת, מגונה וחרופה. אF מתוF כל + מרה, קשתעלובה ו: אביונה, סגרירית, היומיומית

אלה בוקע זוהר גנוז, אור שבעת הימי�, שאז ניכרי� בה הנוי  והשמחה, האחווה והאהבה. 

אות. אF ה רק הדוברת מסוגלת לר –ה ג� נסתרות מעיני כול  –איכויות אלה לא רק נדירות 

 המייקרות את הנמענת בעיניה.

הדובר של אלתרמ מושלF אל העול� שבו הוא נודד ממקו� אחר. אL  זרות לעומת שייכות:  .ב

וֹ רְ "%ְ ה יֶ הְ י אֶ ִ/ בַ שהוא חש עצמו חלק ממנו, הוא אינו במולדתו, הוא זר: "לְ  ": Rלֶ הֵ  Rיִ תַ צ

נמצאת  הדוברת של גולדברג, לעומתו,ארצותייF, לא ארצי. הכול חדש עבורו, הכול מפתיע. 

מכירה כל סמטה, כל פינה, כל אב. דבר אינו חדש עבורה. היא ". י4ִ �ֶ ה רָ כוֹ "מְ במולדתה, ב

 אחת מתושביה, שגרירתה בעול�. הוא בא מבחוG, היא באה מבפני�.מכורה, היא חלק מה

שה לאי קG" היא נימת קולו של הדובר ב"פגינימה נלהבת לעומת נימה אלגית ואירונית:   .ג

נלהבת. תורמי� לכF הלשו הנשגבת, כינוייה ההיפרבוליי� של הנמענת והריבוי היחסי של 

ארבעה במספר. הנימה ב"מכורה שלי" מסויגת בהרבה. דבריה נאמרי�  –סימני הקריאה 

רֶת". מתוF הקטנה וצמצו�, ובאמצעות האוקסימורוני� המצויי� בשורה "לְתַ-וֹת ַ/4(תRֵ הUַוֹהֶ 

היא מסירה כתרי� ("לֶַ:לRֶ אֵי 5ֶתֶר"). ואL שמדובר באודה, הנימה  –הוא קושר כתרי� 

בשירה של גולדברג היא בעיקרה אלגית ומסויגת, ואולי אL אירונית, מה שחוס� קוראי� 

  רבי� מלזהות בה את יסוד השבח. 

קה ארוטית עזה. הנמענת ב"פגישה לאי קG" מעוצבת כאישה מושכת, מושא לתשו ארוס:  .ד

+ ככזאת היא מלאת הפתעות ("ִ�תְאוֹמִית לָעַד") ומדהימה ביופייה ("עֵינַי ָ%F הֲל(מוֹת"), והגבר

הדובר משועבד לתשוקתו אליה: "8ְ�(קָתִי אֵלַיRִ וְאֵלַי F-ֵ6ַ". היא סוערת ותובענית ומאלצת 

מסלול נדודיו וגורמת לו ליפול  אותו לנג אותה לנצח, לוכדת את לבו בלי רחמי�, קובעת את

לרגליה בי גלגלי המרכבות. אF למרות עצמת הארוס בשיר אי הדובר יכול לממשו: "וְאֵלַי 

6(פִי סְחַרְחַר, אוֹבֵד יָדַיִ�". היסוד הארוטי בדמות הנמענת כה בולט, עד שקוראי� רבי�, 

אהבה. בשירה של לאה כנאמר לעיל, מתפתי� לזהותה ע� אישה אהובה ולראות בשיר שיר 

גולדברג הארוס מוצנע ונסתר מ העי. בי הדוברת לבי הנמענת לא נרמז קשר ארוטי כלשהו. 

שתיה דמויות נשיות, הנמענת אינה מעוצבת כדמות אנושית כי א� כמרחב גיאוגרפי, והיא 

(ת, מצטיינת בעיקר בחולשתה ובעליבותה. רגעי הזוהר הנדירי� שלה קשורי� בשמחה, בפתיח



4ָ5ַה" מלמדות על +באחווה, במשפחתיות, ובעיקר באהבה. אF המילי� "(בָנַיFִ ְ%נוֹתַיRִ חָתָ

שיא ארוטי. הארוס בשירו של אלתרמ הוא גלוי לעי אF אינו מתגש�, ואילו בשירה של 

  גולדברג הארוס הסמוי מ העי פורG לפתע ומוצא את הגשמתו.

בר של אלתרמ  מתאר את עצמו לא כמי שבחר בשירה אלא כפי שראינו הדו בחירה והכרח:  .ה

כמי שהשירה בחרה בו, והוא נידו לעבוד אותה לנצח. כאילו היותו משורר היא תוצאה של 

גורל, של הכרח. הצגה כזו של הדברי� עלולה להיתפס מצד אחד כהתנערות מאחריות, ומצד 

וברת של לאה גולדברג, לעומתו, נביא. הד+בעצ� נטילת הפרסונה של משורר –שני כיהירות 

לבחרה בעצמה את דרכה מתוF שיקולי� והסקת מסקנות: " עַ + וְ אֵלRֵ". בחירה זו אינה  5ֵ

 מובנת מאליה, היא בחירה בלתי פופולרית שמחירה רב, אF יש בה משו� לקיחת אחריות

ברג ותחושת שלמות. מפתיע לגלות עד כמה מתאי� הנאמר בשיר לדברי� שכתבה לאה גולד

 עשרה: +ביומנה כשהיתה נערה בת חמש

איני יודעת למה נחוG לי דווקא להיות סופרת [...] אבל מצבו הרע של הסופר העברי אינו 

פרסומו זוהי מעשייה ישנה. לכתוב לא עברית [...] כאילו לא לכתוב +סוד בשבילי. עוניו ואי

לה את עתידי ואת כל חיי. לגמרי. ובכל זאת אני רוצה להיות סופרת, בכל זאת בזה אני תו

  . )98+97 :2005זוהי מטרתי היחידה (גולדברג, 

  

  

  לא כניעה להשפעה כי א� דיאלוג  .ו

  

ניסיו להציג את ייחודה "מכורה שלי"  ה של לאה גולדברגשירמ העיו שערכנו אפשר לראות ב

ירה שינתה את מפת הש 'כוכבי� בחוG'הופעתו של , לאחר שולבסס את מעמדה בשירה העברית

"שירי 'ברק בבוקר' נכתבו בידי אשה [...] שהיתה צריכה להיאבק על מקומה ועל העברית. 

בי "מכורה שלי" לבי הדמיו החלקי  ).153, הערה 218 :1980מעמדה", אומר ריבנר (ריבנר, 

 "Gק מתוF "היענות להשפעת שירי אלתרמ" כפי שטוע מירו אפוא אינו נובע "פגישה לאי

 ,, שדוגמתו ע� שירת עמיתההפולמוסי  המשF לדיאלוגמהווה אדרבה: הוא  ,)385 :1999(מירו

המבליט , )86 :2008(בלו�,  לדעתי מדובר בשיר אנטיתטי. ההר הירוק"ראינו ג� בשירה "

ימי� דווקא את ההבדלי� בי שתי תפיסות שיריות השונות מאוד באמצעות קווי דמיו מסו

  .בעיקר זו מזו

  

רה בשיר בעל מאפייני� אלתרמניי� מבטאת לאה גולדברג בדרכה העדינה, באמצעות הבחי

מה ג� האירונית, את הרהוריה על שירת אלתרמ ואת העדפותיה הפואטיות. כל אלה +ובמידת

Fכתיבה מסתברי� מתוF נקודות השוני בי השירי�: חיוב הנמיכות ולא הגבה(ת,  החיי�  מתו

סויגת ואלגית ולא נלהבת, העמדת דוברת בוחרת ולא בחירה בנימה מעצמ� ולא מחוצה לה�, 

כוכבי� 'נגררת, הצגה של ארוס מסוג שונה ועוד. וכF, מתוF התעמתות מרומזת ע� הפואטיקה של 

Gע� זו של אסכולת שלונסקי'בחו Lבכלל, מציגה לאה גולדברג בשיר זה את + , ואולי א אלתרמ

מבקשת על נפשה ותובעת את  –יה, ואולי הפואטיקה שלה. בדרכה שלה היא מלמדת עליה סנגור

לא מתוF נחיתות והתבטלות עצמית כי א� דווקא מתוF הכרת ערF  –זכות הקיו� שלה. וכל זאת 

  עצמית וביטחו בדרכה השירית, בחינת "עוֹד עָנֹג חְִ(רוֹנRֵ, ה8ַוֹפֶרֶת, / מִ ה9ִַיר ֶ�ל 8ֵבַת הUִַמְרָה!"
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