
  

  "איש רעי	 להתרועע"

  משה שמיר

  

ע	 שירת אלתרמ� חי אני כבר חצי מאה שני	. ע	 האיש נת� אלתרמ� מצוי   

היכרות שהלכה והבשילה עד כי היתה לידידות עמוקה, הייתי  –הייתי במגע אישי 

, כאשר פגשתיו 1945במש� רבע מאה שני	, החל משנת  –אפילו אומר ריעות גורלית 

. ועדיי� לא הצלחתי להגיד אחד ממאה ממה שיש לי 1970בשנת  בראשונה, ועד מותו

פי #על#להגיד עליו. למעשה לא הצלחתי להשלי	 אפילו עבודה אחת על שירתו, א"

את כול	 אני רואה כפתיחוֹת, וכ� אני  1שכתבתי עליו למעלה מתריסר מאמרי	.

ת חסד רואה ג	 את דברי הבאי	. הואיל ואינני יודע כמה תימש� פתיחה זו וא

אפתח בהצגת המיתווה, "סצנאריוֹ" בלעז,  –סבלנותכ	 איני יכול לאמוד מראש 

  ענייני	 במקו	 מבוא.#מעי� תוכ�

דברי יתחלקו לארבעה פרקי	: תחילה אציג את התזה הראשית, את תמצית   

הסטורי קצר סביב עניי� #השקפתי בנושא שלפנינו. פרק בי"ת יהיה רקע ביוגרפי

השלישי יוקדש לנושא הריע+ת ("איש רעי	 להתרועע") כפי  היחיד וריעיו. הפרק

, כוכבי� בחו�שהוא מופיע בספרי נת� אלתרמ� וביצירותיו. אסתמ� בעיקר על 

כנרת , א" כי ג	 בשני מחזותיו החשובי	, חגיגת קי�, עיר היונה, שמחת עניי�

	: , תופש נושא זה מקו	 נכבד. הפרק הרביעי יהיה סיכופונדק הרוחותו כנרת

ממעגל הריע+ת האישית אל מעגל האחריות הלאומית, או מ� החול אל הקודש. 

  ואפתח בתזה הראשית.

  

  פרק ראשו�

  2)280"ואתה אל תאמר יסודי מעפר. יסוד� מ� הזר שנפל תחתי�". (ד, 

  

באחד  עיר היונהמפתח זה מופיע בתחילת השיר "האיש החי" שבספר #משפט

מחזור "שירי נוכחי	", הסובב כולו על נושא  המחזורי	 הנפלאי	 בשירת אלתרמ�,
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 .1987, עם עובד, משוררים 35ענין אישי עם ראה ספרי  
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אוחד והוצאת מחברות לספרות, תשכ"ז. האות , הוצאת הקיבוץ המכתבים בארבעה כרכיםכל המובאות במאמר זה מתוך  

 את העמוד. -מסמנת את הכרך, המספר  



הגרעי� הקט הצומח כדי יער של	, החולי� המכילי	 את הקודש, הפרט הנהפ� לע	. 

  ונקרא את הבית הראשו� במלואו:

  

  וְאִי  חַי אֶל לִ�וֹ סָח: מִֶ�גֶד עָבַר

  קְרָב. יָדוֹ אֶת ִ$ינְ# חותֶֹכֶת.

  פָר.וְאַָ&ה 'ל ֹ&אמַר: יְסודִֹי מֵעָ 

  .יְסודְֹ# מִ� הַָ(ר ֶ)ָ�פַל ַ&חְֶ&י#

  יְסודְֹ# מִ� הַָ(ר. יְסודְֹ# מִ� הַחַי

  )280ֶ ָ�פַל ִ�קְרָבותֹ הֶעָרִי� אוֹ הַַ-יְא. (ד', 

  

כל, #לפי דעתי שיר זה הוא הליבה, א	 אפשר לומר כ�, הרדיואקטיבית, הכוללת

	 כלולה התשובה לשאלה הנכבדה הגרעינית, לשירתו ולעולמו של אלתרמ�. בו ג

 –בנוס" לתשובות הנכונות והנכבדות שהציע מציג השאלה  3שהעלה אהר� מגד,

יסודנו מ� זר שנפל #יסוד�#ואפשר שהיא מכילה אות�. בהכרה העמוקה, כי יסודי

תחתינו, גלו	 לעומקו כל נושא השואה, כל עניי� יחסנו לגולה, ראוי שנבדוק הגדרתו 

רת אלתרמ� (א" כי ספק א	 יעמוד לרשותי די זמ� להוכיח את של מושג הזר בשי

הקירבה הגורלית בי� הזר והאח, דווקא בי� שני ניגודי	 אלה, כביכול), אבל בשלב 

זה, בבקשנו את מושג הריע+ת, נחזור קצת אחורה, אל מחזור השירי	 "על רע+ת 

א ארו� ואקרא הרוח", לאותו שיר שהיה כמעט להמנו� לוחמי הפלמ"ח. זהו שיר ל

  אותו כולו, וממילא יולי� אותנו ג	 לפענוח זהותו של הזר.

  

  על ַ-ב נ6ְָאתַנִי,5א אְֶ 4ַח זֹאת, רֵעִי, אֵי2 

  וִַ&זְחַל אִִ&י הַר וָגַיְא.

  5א אְֶ 4ַח לְ# זֹאת, אֵי2 לָמ7ת 5א זְנַחְַ&נִי,

�חְַ�קִי צ7ַָארְ# 4ְחְַ�קִי אֶת ח8ַַי.ְ  

  

  הִֵ�ה לַיְלָה, רֵעִי, הִַ�יחֵנִי הַַ:עַ�.

  הִֵ�ה לַיְלָה, רֵעִי, הִַ�יחֵנִי 7בְרַח.

  4ִי מ4ַותֹ רַ>ותַֹי, 4ִי הֵַ;ב הֹלֶ� ַ:עַ�,

  חרַ זְ א יִ י 5לַ עָ   מֶ ֶ= 4ִי הַ 
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 .21ראה מאמרו בקובץ זה, עמ'  



  הִָ=בַע רַק, רֵעִי, אִ� יֵ  יוֹ� וְתָנ7חַ 

  �? 4ָזֹאת:וְעָבַרְָ& ֵ�יתִי, מַה ֹ&'מר ָ  

  ה7א רָדַ@ הֲבָלִי� וְהָיָה רועֵֹה ר7חַ,

  אֲבָל מֵת 4ְמוֹ אִי  ה8ַודֵֹעַ ע6ָותֹ.

  עַד הַֹ�קֶר, רֵעִי, 5א ָ&ק7� ִ�י עודֹ ר7חַ.

  א2ַ עַד ֹ�קֶר אֲנִי 5א אְֶ 4ַח לְ# זֹאת.

  

  )170(ד, 

  

הוא  –ת וממשות ובכ�, האיש החי, האיש הזר, שבלעדיו חיינו חסרי משמעו

הריהו שוב הזר,  –? שמחת עניי�הקרב, ומיהו הטמו� מתחת לגל קברו ב#הרֵעַ בשדה

הביטוי "הזר" והביטוי "איש רעי	 שמחת עניי� "הזר הזוכר את רעיו". ואכ�, ב

הרחק מש	 האחי	 משיר להתרועע" באי	 יחדיו ומתמזגי	 לאחדות אחת. ולא 

עיר האחי	 מ"שיר עשרה אחי	" שב –ת ) ובסמיכות פרשיו203."המחתרת" (א, 

הרחוק, אלא #. וכא� לקח מאל": הזר בשירת אלתרמ� איננו הנוכריהיונה

   2 שמחת עניי�הקרוב, ועל כ� ילמדנו אחד משירי המפתח של #הזולת#האחר

   

  הזר זוכר את רעיו

  

  עָמַדְנ7 ָ:נִי� אֶל ָ:נִי�

  עַד נָמוג7ֹ ָ:נִי� 4ָאֵד.

  5  אֲבָנִי�יַעַ� ָ�א7 ָ  

  עֵד.Aוִַ&הְיֶי� לָאֶחָד ַ-ל

  

  וְיָדַעְִ&י אֲנִי מֵרֹא ,

 ְ�  ר,א7ר וָ י נֵ לִ � �ְ רֶ אֶ 4ִי 

   5י� ָ  נִ בָ ל אֲ ת -ַ חַ ַ& 

  ר.ג7י� Bעִ רֵ � הָ רוֹ כְ � זִ עִ 

  

  יל,;ֵ י הַ מִ ק�7 �ְ כֵ Bוְ 

  רַק אֶבֶ� וָעָב רואִֹי,

  5א זָכַרְִ&י ֵ � עִיר וָתֵל,



  כַרְִ&י אֶת ְ מותֹ רֵעַי.א2ַ זָ 

  

  מִי זֶה נָח ַ&חָת ַ-ל 4ורַֹעַ?

  אִי  רֵעִי� לְהִתְרועֵֹעַ.

Cה נָח וַיְנDָָ?ל�תִיDְִה מ$ֶ  

  4ִי חָלָה אֶת חֳלִי הDֵַתִי�.

  וְחָזָק הֶחֳלִי וָרָב

  ו5ְא ס2ָ ַ�עֲדוֹ מֵרֵעָיו.

  וְגַ� הDֵָה יָדְע7: עַד עולָֹ�

  רֵעִי� מִלְבַָ$�. 5א יִהְי7 לוֹ 

  מִי זֶה נָח ַ&חָת ַ-ל 4ורַֹעַ?

  אִי  רֵעִי� לְהִתְרועֵֹעַ.

  )181(א,   

  

לאומי, הכולל #עד כה הדגשתי את מה שבי� יחיד לרבי	, את הצד ההסטורי  

השואה ואת תודעת החוב שאנו חבי	 לה	 #את תחושת ההזדהות ע	 קרבנות

המתי	, הוא #כהמש�#המתי	, החיי	#ותבזכ#ולזכר	. אבל שורשו של מוטיב החיי	

במישור האישי, בכבשו� האני האינטימי של המשורר. אלה המעניקי	 לו את חייו 

ה	 שעניינו אותו באמת, ה	 שריתקו  –האב והרֵע  –דר� מות	, באמצעות מות	 

באמת את מחשבתו ואת רגשותיו. רבי	 תהו ושאלו על נושא האהבה כפשוטה 

בר לאשה. זו ישנה, כמוב�, מצועפת וחידתית ולעול	 לא בשירת אלתרמ�, אהבת ג

ישירה. אבל ג	 בשיאיה אי� היא מגיעה לאותה ספירה של מסתורי�, לאותו להט 

מטאפיסי, בה	 שרויה בשירתו הריע+ת, שהיא גורל, או אחריות האבות 

  הדורות, שה	 מהות החיי	. #ומש�

שיאי השירה העברית שיא יצירתו של אלתרמ� ואחד מ –שמחת עניי� בספר 

הדיבור, אפילו #הדמויות, נעימת#יש שיר אחד, שמבחינת המבנה, קבוצת –והעולמית 

מבחינה פרוסודית, הוא נראה כמט כנטע זר, והייתי אומר: כשורש זר, כגרעי� זר. 

השיר הזה הוא "מות האב", שלדעתי הוא גרעינו של הספר. אבי המשפחה, הבעל 

הוא הגיבור האמיתי של הספר, שנפתח כ� וכ� שירי	  –ברגעי טר	 מותו  –והאב 

  קוד	 לכ� לאחר מותו.

מרתקת את המשורר יותר מאהבת האינטימי אי� אהבה ה#בתחו	 האישי

, יותר מאהבת האב, שבה כלולה, כמוב�, אהבת הא	. אלו ה� אהבות שגילוי� הָרֵעַ 



� בפרש במוות, ושמשמעות� קרב�. מכא� אפשר לנו שנעמיק עוד יותר ונתבונ

 –דעות טבעי #ונת� אלתרמ� אמנ	 היה פילוסו" והוגה –הפילוסופי של המוטיב הזה 

החיי	 בשירתו כהיאחזות באפשרות היחידה #ונמצא את מרכזיות המוות נות�

אנושי. בוויכוח הנצחי ע	 הסוליפסיז	, המתחולל לא הלהוכיח את ממשות הקיו	 

וכה והשסועה של כל אד	 (הא	 הפילוסופיה, אלא בנפשו הנב#רק מעל דפי ספרי

אשליה של חושינו המוגבלי	?), בויכוח #העול	 קיי	 בפני עצמו, או אינו אלא סיוט

מוצא לממשות המש� הקיו	 #הזה נשע� אלתרמ� על מותו של הזולת כעל נקודת

האנושי. ועוד עמוק מזה, ורק אסמ� את תחו	 המחשבה בלא להיכנס לתוכו, עמוק 

וקובע במקומו  –"חושבני א	 כ� הנני"  –קרו� הדיקארטי מזה נפרד אלתרמ� מהע

עקרו� הפו�: "חושבי	 עלי, א	 כ� הנני". הקיו	 האנושי איננו, א	 כ�, של "הרואה 

ואינו נראה" (נוסח הרציונליז	 של המדע), אלא בדיוק להיפ�: של הנראה ואינו 

את קיומנו, שיש רואה. והעי� הגדולה הפקוחה, הנצחית, הרואה אותנו ומעניקה לנו 

הקוראי	 לה אלוהי	, היא ג	 השופטת אותנו. כלו	 צרי� אני להזכיר מה מרכזי 

אלא אי� כא� המקו	 להארי� בזאת,  –נושא ההישפטות בשירת אלתרמ� ובהגותו? 

ועד כא� נסיוני לשרטט תמצית גישתי להבנת מקומה של הריע+ת, האחריות 

  וררנו.הדורות, בשירת מש#ההדדית, מחוייבות מש�

  

  פרק שני

  

ועתה, לאחר הדחיסות של הנוסחאות הפילוסופיות, נתרווח לנו קצת בפרק   

למוטיב הריעות בשירת אלתרמ�. מדוע היה נושא זה כה הרקע הביוגרפי קצר על 

משמעות, כה אחוז בניגודי	 פנימיי	, כה מלא סתירות בחיי המשורר #חשוב ורב

ביסודו אינדיווידואליסט, איש  וביצירתו? אל לנו לשכוח כי אלתרמ� היה

אפשר היה לראותו מרצה #פומבי. עד שלוש שני	 לפני מותו אי#הסתגרות ודוחה#יודע

לא בצד  –או נוא	 בפני קהל. בשני תחומי	 לא אגע ולא אוכל לגעת הפע	 

הפסיכולוגי של התופעה, כפי שבוודאי נקבע עוד בילדותו בבית הוריו, וא" לא בצד 

, שסח" אותו בשלוש שנותיו האחרונות להיחשפות פומבית הפוליטי#הציבורי

מדהימה, מתו� התגברות עצמית ומתו� תחושה של קיו	 מצווה עליונה שכל קרב� 

לא ייקר למענה. באחד לא אגע, כי אי� בידינו חומר מספיק לדיו� רציני, בשני לא 

רותו אגע משו	 שהוא נושא נרחב בפני עצמו. אבל הרקע הביוגרפי של שנות בח

באר4 נות� לנו חומר מספיק להבנת מוטיב הריעות בשירת אלתרמ�, לפחות במישור 

  הנראה לעי�.



ארבע שני	 עשה נת� אלתרמ� בגימנסיה "הרצליה" לאחר עלייתו ארצה 

, עד שסיי	 את לימודיו בקי4 תרפ"ט. אי� צור� להכביר מלי	 על 1925בשנת 

י� בשירת אלתרמ� כל איזכור ישיר משמעותו של קי4 זה בתולדות הישוב, וא" כי א

אי� להעלות על הדעת שקי4 זה לא טבע בו את חותמו.  –של מאורעות אב תרפ"ט 

תגובתו של אורי צבי  –ובאמת חשובה ביותר  –בתחו	 השירה מפורסמת ביותר 

ג	 בכיו+� הזע	 וג	 במגמת  –עולמו ממש נהפ� עליו ע	 מאורעות תרפ"ט  4גרינברג.

הלאומי הציבורי היה הזעזוע בעל השפעה מהפכנית לפקיחת עיניי	 החזו�. במישור 

כ� #פי#על#ולחיזוק ידיי	. התגובה החיובית שבהתגברות על כוחות ההרס, נוסח "א"

הכל" התבטאה בעיקר בקרב הדור הצעיר. התגייסות מחזורי	 שלמי	 של #ולמרות

ת� של תיכו� בכל האר4 ל"הגנה" היתה מל+וה בייסוד� ובהתפתחו#בוגרי

 עשרי	הישראל העובדת". בסו" שנות #הנוער ובראש� אלו של "אר#4תנועות

נוער ("השומר #אחת אות� תנועות#ובעונה#ובראשית שנות השלושי	 צמחו כמעט בעת

הצעיר", "המחנות העולי	" ו"הנעור העובד") שבלעדיה� אי� לתאר כלל את מה 

לתרמ� מסיימי	 ישראל בעשרי	 השני	 הבאות. שנה לפני א#שאירע באר4

לימודיה	 בגימנסיה "הרצליה" חברי "החוג הזק�", מייסדי תנועת "המחנות 

העולי	" וקיבוציה הראשוני	, ביניה	 כתריאל כ4, יצחק כפכפי, שמריה צמרת, 

ומאז שנה שנה (אורי ברנר, למשל, שנתיי	 אחרי אלתרמ�), ע	 כל מחזור חדש של 

 –הנוער החלוציות. המסגרת #ותמחזור נוס" של חברי תנוע –גימנזיסטי	 

התיישבות חלוצית (במקרה או שלא במקרה: עמק  –קולקטיבית (קיבו4), היעד 

  שא� ומבואותיו).#בית

את חוק לימודיה באותה גימנסיה, לאה שנתיי	 אחרי נת� אלתרמ� מסיימת אחותו 

ויחד ע	 חבריה, חברי קיבו4 ארצישראלי א' של "השומר הצעיר" (ביניה	 

סטי	 אבנר וייזל ושניאור ליפסו�) היא תהיה בעוד שני	 מעטות בי� מקימי הגימנזי

דוד. אלתרמ� יכתוב #עמל הוא ניר#קיבו4 תל –הישוב הראשו� של "חומה ומגדל" 

ראשונה לחומה ומגדל") +ודאי יימש� בליבו  –לה	 את הימנונ	 ("תל עמל, תל עמל 

המעשה, אבל הוא עצמו יצא  אל החבורתא, אל התעוזה, אל עביו ומהותו של עול	

  לאר4.#הישר מספסל הגימנסיה לארבע שנות לימוד בחו4

זכורני אי� התרגשנו משתי שורותיו של שלונסקי: "חבל א	 נת� כבר חזר   

שירי המפולת מפאריס... חשבתי כי עוד ניפגש ש	" ("בנמנו	 רכבות", מתו� 

התרכזה סביב ). פאריס היתה האב� השואבת למודרנה הספרותית ש5והפיוס

) ואי� ספק, כי השנה שעשה אלתרמ� טורי�ואחר כ� כתובי� שלונסקי ובטאוניו (
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 .32הוצאת "יחדיו", תל אביב תרצ"א עמ'  



המזיגה לסוגיה	, ביטאה קוטב משיכה #בעיר האורות והחטאי	, ב"סור6וֹ�" ובבתי

עיקרי בחייו, שאלולי הוא לא היה נעשה משורר. אבל כעבור שנה אנו כבר מוצאי	 

ובהצטיינות, מכשיר את עצמו לקראת  אותו בנאנסי לומד חקלאות בשקידה

 –משיכה #חיי	 שלעול	 לא יגשי	 אותו, אבל לעול	 יישאר בתודעתו כקוטב#אורח

אל חבורת המגשימי	 והמגיני	, אל חיי המעשה ואנשי המעשה. א" זה 

משיכה שאילולי הוא לא היה נעשה אותו משורר גדול, לדורו ולדורות, כפי #קוטב

  שנעשה.

החו4 שלנו יפנה לאוניברסיטת העיר הזאת שבחבל #י שמשרדאגב נאנסי: ראו  

לוטרינגיה המפורס	 (היא לורי� בצרפתית, תאומתה של אֶלזס) ויציע, כי יקבעו בה 

זכרו� אשר יציי� את תלמידיה הישראליי	 הנודעי	: שלמה צמח #באיזה מקו	 שלט

ראשונה, ה העול	#צבי, שסיימו לימודי החקלאות בה ערב מלחמת#ורחל ינאית ב�

עשרי	 שנה מאוחר יותר. הצירו" ספרות וחקלאות אינו מקרי  –ונת� אלתרמ� 

אצלנו, הרי בקצה אחר של צרפת, בט+ל+ז, למדה חקלאות המשוררת רחל, א" היא 

  .1914בשנת 

ישראל מתעוררת #לסיכומו של פרק זה אשוב ואתהה על העובדה שבאר4  

הנעורי	 הארצישראליי	,  –ל ימיו ופורחת כל אותה הוויה שאלתרמ� ערג אליה כ

והוא עצמו  –האר4 ומרחקיה #עצמה אל מרחבי#החבורה המלוכדת, ההליכה שיכורת

העמידה מ� הצד  –עומד מ� הצד. עד יומו האחרו� יהיו שני אלה משמשי	 בנפשו 

והמשיכה אל התו�. בכל נפשו ישתוקק תמיד להתערות בחבורה, שהריע+ת היא 

קרי	 והקרובי	 בחבריו יהיו מתו� החבורה, החל ביצחק תשובתה על הגורל. הי

שדה ועד יגאל אלו� ומשה דיי� וצעירי	 מה	, אבל הקרע יישאר תמיד, ותחושת 

  האשמה יישארו תמיד.#החוב ותסבי�

  

  פרק שלישי

  

משמעותה, של הריעות בעולמו של אלתרמ�? הא	 #מה טיבה, מה עומק  

על "רעות הרוח", כאשר "רְעות" פירושה , במחזור השירי	 עיר היונהמקרה הוא שב

מופיע ההימנו� לרֵעות, רעות הנפש, ידידות  –דעת, התהוללות #מעשי שטות, קלות

הנפש? הא	 אי� הצור� הכמעט כפייתי הזה, למזג תמיד את הרציני ביותר ע	 

הא	 אי� הוא מתבטא, למשל, ג	 במיזוג ה"שמחה" וה"עניי	"  –הדעת ביותר #קל

ענייניה של הדרמאטית והטראגית ביצירותיו? אֵי9 הוא עצמו #הל�שבכותרתה ובמ

  מגדיר את מושג הריע+ת, ע	 מה הוא עצמו מזווג אותו?



שתירג	,  �לדות ישנות ושירי זמר של אנגליה וסקוטלנדבהקדמתו לספר   

  חוזר אלתרמ� פעמיי	 בתו� שני עמודי	 ומטפל בהגדרת מהותה של ה6לדה:

הקרב וחובת הכבוד ניצבי	 כגזר #הריעות או חוקות"האהבה והשבועה או 

המכוו� כולו אל נקודת צומת אחת. עולה ובוקעת מ� הבלדה שירת כוח	 וניצח	 של 

האהבה, של האומ�, של הריעות והחובה והנדר. על א" הכל ובסופו של דבר, אלה 

ה	 הכוחות המניעי	 את סיפור המעשה וה	 המביאי	 אותו אל הפתרו� והשלמות, 

ג	 בשעה שאי� שלמות זו אלא שלמות	 של התבוסה והמוות. עיקרי	 אלה נחשפי	 

כא� חישו" ראשוני ונמר4 וקמי	 ככוחות גורל וכאיתני טבע שבשורת	 מבקיעה 

  6ונשמעת מבעד לגורל ומבעד לאיתני	".

היסוד של הדברי	: "אהבה ושבועה, ריעות, חוקות #נשוב נא ונעיי� בנוסחת

ושוב: "אהבה, אומ�, ריעות, חובה ונדר". א	 נשתמש  הקרב, חובת הכבוד",

לשונו של אלתרמ�, נאמר כי "נקודת צומת" אחת יש לריעות בעול	 #בחומרת

החובה, הנדר, הנאמנות. בביטוי  –מושגיו, והיא מכ+נת אליה כגזר שאי� ממנו מפלט 

אחד לא השתמש אלתרמ�, ומסופקני א	 מצוי הוא ברב או במעט בכלל יצירתו, 

לרבות הפובליציסטית, אבל מהותו של אותו ביטוי גנוזה במושג הריעות, במושגי	 

והביטוי הזה הוא "קרב�". אפשר אולי לבדוק מה גר	 לכ�  –כמו "גזר מכ+ו�" 

שמא הרתיעה מפני משמעותה מקד	, שמא  –כ� בכתיבתו #שתיבה זו נדירה כל

מינו (בעיקר בשנות הרתיעה מפני שימושה התכו" עד כדי חילולה בעיתונות י

המנדט), אבל אי� ספק כי תוכנה ומהותה ספוגי	 במושג הריעות האלתרמני. לא 

הרוח קישרה את הריעי	 בעולמו של #התעלסות להנאה, לנוי או אפילו להתרוממות

אלתרמ�, אלא הנאמנות, הברית לחיי	 ולמוות, הציות עד תו	 לחוקת הקרב 

  וההקרבה העצמית.

הוא  –כמו מבחנו של הרעיו� (האי� שורש	 אחד?)  –בחינתה של הריעות 

  :עיר היונהבקרב� האחרו�, כפי שאומר מיכאל ב

  

  ר.חַ י ַ  לִ �ְ  נ7י� Bטִ לְ וֹ ת :מוֹ י� רָ ;ִ ...מִ 

  רָ> עִ וְ   רֶ �  ֹ ת -ַ נוֹ פְ � צוֹ הֵ וְ   יֵ  2אַ 

  רחָ ת מָ מ7י נָ לַ � א7הֶ ת מֵ חַ ל 'עַ וְ 

  ל.חַ ל נַ ֶ   וֹ תפָ ל 6ְ עַ  ה אוֹ עָ בְ ל -ִ ל מ7אֶ 

  )27("ד" של מיכאל", ד' 
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 .11, 7יבוץ המאוחד, תשי"ט, עמ' , תירגם נתן אלתרמן, הוצאת הקבלדות ישנות ושירי זמר של אנגליה וסקוטלנד 



"על אחת מה� אולי נמות  –ויוש	 נא אל לב: מזה "מלי	 בלי שחר" ומזה 

ליבבתנו כפילות זו. בספר שיריו הראשו� עדיי� נשלט  כוכבי� בחו�מחר", הרי כבר ב

ידי רעידת האדמה המתמדת של עולמו, #ידי השראתו, על#ידי יצריו, על#המשורר על

 –המשקל, את האיזו� של הספרי	 הבאי	 #סודות אשר יבנו את שיוויאבל הי

היסודות האלה כבר קיימי	 בספר הבכורה. נית� דעתנו על "ערב בפונדק השירי	 

), נזכור את השורות שנראו מפריעות ו"לא 13הנוש� וזמר לחיי הפונדקית" (א' 

  – שמחת עניי�לפני שידענו כי מחכה לנו  –כ� #שייכות" כל

  

  י2ִ יָבֹא7 אות2ָֹ לְה4ִַירמֵתַ 

  דומְֹמִי� 7ְ חורֵֹי מְִ קָפַיִ� וְיְֵ ב7 

H H  H(�רִי ָ) זִכְרִי נָא  

  עִירִי נ6ְִרְפָה

  זִכְרִי נָא (ָ רִי�)

 C-.לְָ-לְִ&י נֶעֶרְפָה  

  )14(א' 

  

), שהוא בעצ	 עו6רה של הפואימה 119נזכור את "שיר שלושה אחי	" (א'   

), שג	 בו 142ר עשרה אחי	". נזכור את "שיר בפונדק היער" (א' האדירה "שי

הוא חומר מגזע הריעי	  –מוטיב האח שנפל, האח הישר והטוב, התמי	 והטבעי 

והריע+ת. וא	 אמרנו חומר וא	 ציירנו גזע, הרי מי לנו גדול בשירי הנאמנות עד 

חווה מ� שיר תו	, איזה הימנו� נשגב יותר לתמצית הגדרת הנאמנות כמהות הא

  הנהדר "ע4 הזית":

  

  ִ בְעִי� ָ נָה

  הַַ>יִ� מָל2ַ.

�אורֹ נְקָמותֹ סDְִמ7 ְ�קָרָיו.ְ  

  אֶחָד עֵ� הַַ(יִת,

  Bחִי הִַ�ָ$ח,

  5א נָסוגֹ מִָ�גְהָ� ַ�קְרָב.

  מַה ְ>דוָֹ ה ְ ב7עָתוֹ! עֲנָפָיו הְַ=חורִֹי�

  5א עָמְס7 4וכָֹבִי� וְיָרֵחַ.

  הִַ=ירִי�,Aק עָנְיוֹ, 'דְמָתִי, 4ְמוֹ ִ יררַ 



  אֶת לִ�ותֹ אֲבָנַי2ִ :ולֵֹחַ.

  )101(א', 

  

מיד אחרי "ע4 הזית", ששני בתיו הובאו לעיל, ניצבת קבוצת השירי	   

). סמיכות	 זה לזה 103שכותרת אחת לה	 ולב אחד לה	: "מער+מי האש" (א', 

לב מספקת. לנושא דיוננו #האש" תשומת אינה מקרית, וצר שלא ניתנה ל"מערומי

אפשר להסתפק בהשוואת "אחד ע4 הזית, / אחי הנידח, / לא נסוג מנוגה	 בקרב" 

), אל "אחי, עודני פה. ראיתי את מות�", הפותח את חלקו הרביעי של 101(א' 

). אבל מעניי�: מושג הנאמנות חוזר ומתגל	 בסמלי 106"מערומי האש" (א' 

ות במטרה בשני שירי	 אלה. ב"ע4 הזית": "לא נסוֹג", "מה הנסיגה והדביק#אי

אודות הנבט האחד שאינו #קדושה שבועתו", "הוא ניצב בחומה" והסיו	, כמוב�, על

חדל להבקיע אל חזה ההר. ב"מערומי האש": "דְמ	 והסתלע", ו"שער לא נסוג", 

ה. / לא יצילוה "עודי חזק, אחי, והברזל עוד חד", "עוד צפורני קשות? נגעתי עד לי6

מידַי עד נצח", "המרחבי	 יחוירו, / לא יסוֹגו", "רק לב אד	, רק הוא, / הול	 

  מדבר".#בלב

הפנימי בי� הריעות לבי� הנכונות לקרב�. "מערומי #מכא� הקשר הטבעי  

האש", על חמשת פרקיו, הוא, לדעתי, פואימה על ההקרבה העצמית של הלוחמי	 

ציונית, העתיד להתרחב לכדי ספר #לשירה לאומית בשממה, כלומר: נסיו� ראשו�

. התרשמותי שלי, מאז קראתי את היצירה בפע	 הראשונה, עיר היונהשל	 ב

שא�, אבל ההעצמה הדרמאטית של הנו" יכולה להסמי� #הוליכה אותי אל עמק בית

בתנאי שלא  –אדמה #טבע, עבודה#את "מערומי האש" אל כל התמודדות של אד	

  נשכח את לב השיר:

  

Cאֵ  נ�  ַ=ק הֶַ:ה אֲֶ ר נִקְרַע לִקְרֹאָ

  לָאֲדָמָה הַֹ(את,

  מולֶֹדֶת.

  )104(א, 

  

  הערת ביניי�

  

אפשר שלא להקדיש לפחות #במסגרת דיו� על "אלתרמ� ודור הפלמ"ח" אי  

היה במידה רבה מושא האהבה  כוכבי� בחו�ביניי	 לשאלה מדוע דווקא #הערת

ההזדהות של אותו דור, וכיצד נשאר עד היו	 הפופולרי בספרי המשורר. ו



ספק, אבל א	 נבי� נכונה את מושג הראשוניות נגיע #הראשוני+ת שבו תרמה לכ�, בלי

, "המדיו	 יותר מ� כוכבי� בחו�אל שורש העניי�: הרעננות והניגוני+ת של שירת 

ההווי הארצישראלי החדש, המסר", החגיגיות של מיזוג לשו� הדורות ע	 לשו� 

הנעדרת מספריו הבאי	, בה	 היא מוצנעת (או נבלעת אורגאנית) בתו� חומרה 

אלו  –) שירי מכות מצרי�ובשמחת עניי� קלאסית, כמעט מופשטת (בעיקר ב

המתבודד המובהקי	 לשיריה של חבורת #הסגולות אשר עשו דווקא את שירי

  הריעי	.

התצפית לעמידת אלתרמ� מול העול	 #דתדיברתי ארוכות על נקו 7במקו	 אחר

התצפית האלתרמנית היא מ� הקומה החמישית. אנסח זאת #ואמרתי ש	: נקודת

תצפית של קהל. עניי� החבורה והריעות יש לו נגיעה ג	 #עתה קצת אחרת: נקודת

הוא באמת ספר של אירועי חו4, דמויות חו4 (די שנזכור את  כוכבי� בחו�לכא�. 

כמו ג	 בשירת אלתרמ� בכלל), וראוי  –בספר זה הרחוב  המרכזי של תפקידו

וזו מטרת  –רבי	), וראוי עוד  רבי	 (בעיקר גו" ראשו�#שנבדוק שימושי לשו�

בשירת אלתרמ� ובייחוד  הקולנועראוי עוד שנבדוק השפעת לשו�  –הביניי	 #הערת

 במטפוריקה שלו. ייתכ� שהמעבר משלונסקי לאלתרמ� הוא המעבר מ� התיאטרו�

לקולנוע, משירת השחק� הראשי לשירת אחד מצופי הסרט. ואסתפק בהצעה לבדוק 

ההגיו� #תמונות שהגיונו היחיד הוא לפעמי	 אי#את טכניקת המונטאז' (תצרי"

הקשר, א� תוצאתו יש בה אווירה לרצו� המשורר), או את מקור� של כמה #ואי

יד: "החומק בי� צלליו תמונות הנראות זרות ומו>רות ג	 יחד. הרי לקט מ� הבא ב

); ובאותו שיר: "ובמשמר חרבות /הלילה יֵרד 52כנמר בקני גומא" ("עד הלילה", א' 

). ובשיר "תחנת שדות": 53ע	 לפיד למולנו, / מעל מדרגות ההיכל הרחבות" (ש	, 

). 81"תמיד, תמיד ארבו לתקוֹ" אות� לפתע / ובתחנה נידחת לחצו לקיר!" (א' 

כי אחד מכיבושיו הראשוני	 של אלתרמ� הצעיר בזירת והא	 צרי� להזכיר, 

שנכתב לפני למעלה מחמישי	 שנה והו ארענ�  8הפופולאריות היה הפזמו� "קולנוע"

חיו�: מני� לקוח #ואקטואלי היו	 כביו	 היוולדו? וא	 נרשה לעצמנו שאלה בחצי

שו�", (מ� השיר עמוס המשמעויות "חיו� רא אותו "תוֹר הומה, באגרופי	 שלוחי	"

  ), א	 לא מהתור לקולנוע "אופיר" או "מוגרבי" של שנות השלושי	?54א' 

. סו" כוכבי� בחו�ביניי	 זו יש להדגיש את מועד הופעתו של #לסיכומה של הערת

צ"ט שהיה ג	 שיא התגייסות הנגד של 2שנות השלושי	, שיא מאורעות תרצ"ו

"ש ופלוגות הלילה, ימי היישוב, גל העליות על הקרקע בכל קצות האר4, ימי הפו

"היציאה מ� הגדר", ראשית צמיחתה של תרבות המולדת על מרחביה, פריחת� של 

                                                 
7

 .141, עם עובד, תשמ"ו, עמ' עניין אישי"רחוק ונוגע" בספר  
8

 .17, כרך א', עמ' רגעים 



שירי המפולת כל אלה יצרו את האקלי	 הרוחני, שבו ספרי	 כמו  –הנועד #תנועות

, אולי על כורח	, כוכבי� בחו�(גולדברג) ושיבולת ירוקת העי� (שלונסקי), והפיוס 

ידי דור קוראי	 צעירי	 #תוכ	, אומצו על#לגנוז בתו�אולי לא לגמרי בהתא	 

  חיי	 והתרוננות ריעי	 בנעוריה	. #והתקבלו כמניפסטי	 של שמחת

  

(Jהמש) פרק שלישי  

  

הוא היצירה המרכזית לענייננו. גיבורו הוא אותו "איש שמחת עניי� ספר   

הבעל הבת (אחד ה	 #האשה ואבי#שהוא "העני כמת", שהוא בעל –ריעי	 להתרועע" 

והאב, אחת ה� האשה והבת). היצירה כולה נושמת את המתח בי� נאמנות לבגידה, 

וישנ	 כמה שירי	 שבה	 המוטיב שלנו עולה על פני השטח.  –בי� ריע+ת לשכחה 

כ� באי	 לידי ביטוי גילוייו #ציינתי לעיל את "הזר הזוכר את ריעיו", אבל אחר

רפה", "הבוגד", "תפילת נק	", השוני	 של הנושא בשירי	 "לא� נולי� את הח

וזה האחרו� בהתלהטות הימנונית ממש: "האחי	,  –"השבעה", "המחתרת" 

  האחי	 האחי	"!

בפרק הראשו� הארכתי דברי על "ק4 האב", שאני רואה בו את גרעינו של   

, ועתה אביא שורות אחדות מ� השיר, כדי לקבוע את מקומו לא רק שמחת עניי�

. השבועה והריעות, אלא ג	 בהקשר הנובע ממנו, הקשר נומשJ המוות בחייבהקשר 

  והרי ה�:

  

  זֶה הֶרְֵ-ל הBָבותֹ הַַ>דְמוֹ� וְהַָ&�

  זוֹ ְ ב7עָה ֶ ֵ�ינוֹ 7בֵינ2ֵ

  אְַ& זִכְרִיהָ. הַרְֵ�ה יִָ=כַח וְיִָ&�.

  אֲבָל ָ�ה ְ&גְַ$לִי אֶת ְ�נ2ֵ.

  )21(א', 

 

אל בנה של הבת, כי בה  –ת מדור אל דור שבי� האב לבתו עוברהשבועה   

בשבועה תגדלהו. המחזוריות הזאת, המקיפה שלושה דורות, היא קרקע צמיחתו 

החיי	 וחוזר אל עיר	 ובית	 #. לכאורה, מחזר המת ע פתחישמחת עניי�של ספר 

 –יכולתו להיעקר מה	, אבל באמת #מתו� שאיפתו שלא להינתק מה	, מתו� אי

	 יכולי	 להינתק מעל מתיה	, ה	 שאינ	 יכולי	 להמשי� החיי	 ה	 אלה שאינ

  להתקיי	 בלא תודעת העבר החיה בה	.



קיימת אותה שבועת נאמנות בי� אבות לבניה	 שירי מכות מצרי� ג	 ב  

אמו�, עוד עומדי	 מתַי9ִ / אל קירות בתיה	 מאז" #כתשתית הקיו	 האנושי. "נוֹא

ט בכל ספר מספריו! את "שחורי יסוד אחת כמע#). אי� חוזרת תמונת232(א' 

המשקפיי	" היושבי	 דוממי	 "בלי צחוק ובלי רעד לאור� הקיר" כבר זכרנו 

 שמחת עניי�א" הזכרנו, וספק א	 יש שתי שורות ידועות יותר ב כוכבי� בחו�מ

משתיי	 אלו: "בלילה זה עמדתי בחלו� הקר, / להיות את9 מבעד לזכוכית". (א' 

) 161כי	 אל פני9 בחוש�, ב9 צפו מכתלי	 וחביו�". (ש	, כ�: "ההול#), או אחר155

הוא חזיו� של גמול ועונש, של שבועה  שירי מכות מצרי�ועוד הרבה כגו� אלה. ספר 

("וכמו שאי� הנאמנות מפלט, אבל ביסודו הוא שוב ושוב ספר על #ונק	 וגורל לאי�

כ�: "והיא #ריחביא הליל את נוהר שבועת	". ואח לחביא ב@ק את המרצע, לא

), כי מה 254חידת הכוח שתִכְלה לו אי�,  / והיא חידת האומ� שAפֵס לו ק4" (א', 

הרי זו שוב ושוב הברית  –שעובר בי� האב לבכורו, מה שנותר ממה שעובר ביניה	 

  הנצחית בי� אלה שנתנו חייה	 למענ� לבי� אלה שלמענ	 תית� אתה את חיי�.

בצורה כה גלויה וכה רחבה, עד כי אי�  שולט מוטיב הריעות עיר היונהב  

היא טע	 הקיו	 ותכליתו,  –כמעט צור� להזכיר זאת או לעסוק בכ�. החירות 

שבזכותה אומר ההל� כי "אי� ק4 לשמחה" ובאשמת מחירה היקר אומרת האֵ	 כי 

החירות הזאת אשר "שמה חבוי בדברי	 של הבלות",  –) 167"לעצב אי� ק4" (ד' 

וי רק בדר� למ+ת", החירות הזאת שרק היא מאפשרת לַחֲרוֹז אבל הוא יהיה "הג

כ� נמצא #החירות  הזאת היא כוחה המלכד של הריעות. על –"הבלות" ע	 "למות" 

פעמיי	 בספר, במרחק גדול זה מזה, וכמעט בחזרה מדויקת, את "לא אשכח זאת, 

א� את רֵעו על גב ), ואת "170רעי, אי� על גב נשאתני", ב"שירי	 על רע+ת הרוח" (ד' 

 –). ואכ�, "שיר עשרה אחי	" 340ישא כעול אחרו�" ב"שיר עשרה אחי	" (ד' 

האוראטוריה הסימפונית הנהדרת (ואני קורא לה כ� רק משו	 שקצר כוחי להביע 

. מחרוזת זו של עיר היונהאת התפעלותי מ� היצירה הנשגבה הזאת), החותמת את 

ילומו העליו� של מוטיב הריעות בשירת היא היא ג –יחיד #אחי	 ושירי#מקהלת

לכאורה של פרקיה #אלתרמ�. עצ	 מסגרתה של היצירה, עצ	 הסידור הטכני

זה ("עשרה אחי	 היינו וניוותר תשעה" וכ� הלאה, עד האחרו�) הוא מגו" #אחר#בזה

מהות עולמו של אלתרמ�, כפי שהגדרתיו בראשית דברי, כפי שהוא מתבטא במשפט 

יצירתו כולה: "ואתה אל תאמר יסודי מעפר. יסוד� מ� הזר  המפתח התמציתי של

שנפל תחתי�". ולא אוכל להארי� בזאת, אלא אפנה מיד אל אחד השירי	 

, ממנו נלמד שוב, לפי דעתי, כי מוטיב עיר היונההמופלאי	 והמסתוריי	 שב

הריעות ומוטיב האבות והבני	 צומחי	 משורש אחד, הוא שורש השבועה 

  " ולהבי� אותו.האסופימבקש לעיי� בשיר " והנאמנות. אני



  

  הִ�יחַתְנִי אDִִי לְרַגְלֵי הַָ-דֵר,

  קְמ7ט ָ:נִי� וְ וקֵֹט, עַל ָ-ב.

  Hוָאִַ�יט ָ�ה מִלְמKַָה, 4ְמוֹ מִ� הְַ�אֵר, 

  עַד נ7סָה 4ְהַָ�ס מִ� הְַ>רָב.

  וָאִַ�יט ָ�ה מְִ;מKַָה, 4ְמוֹ מִ� הְַ�אֵר,

  חַ עָלֵינ7 ה7רַ� 4ְמוֹ נֵר.וְיָרֵ 

  

  א2ַ ְ�טֶרֶ� הַַ=חַר הֵאִיר, אותֹוֹ לֵיל, 

  קַמְִ&י 'ט 4ִי הִִ-יעָה עֵת

  וBָש7ב ֵ�ית אDִִי 4ְכ7$ַר מִתְַ-לְֵ-ל

  הַחוזֵֹר אֶל רַגְלֵי הַ�ועֵֹט.

  וָאָ 7ב ֵ�ית אDִִי 4ְכ7$ַר מִתְַ-לְֵ-ל

�יָדַיִ� ֶ ל צֵל. וָאֶחֱבֹק צ7ַָארָהְ  

  

הב� הנבגד, הננטש, שב וחוזר אל אמו, פע	 אחר פע	, נצמד אל הא	 הזאת,   

בתו� תודעתה  כלומר, –שלכאורה מבקשת להיפטר ממנו, נצמד אליה בחלו	, כצל 

  שלה, בתו� נבכי מצפונה המע+נה עד שהיא מזקינה, מצטמקת, עד אשר

  

  ִ&קְטַ�הִיא זָקְנָה ְ�כִלְאִי וִַ&ַ$ל וַ 

 Cט7 4ְפָנַי.7פָנֶיהָ קDְ  

  Bז יָדַי הְַ>טַ�ותֹ הִלְִ�י 7הָ לָבָ�

  4ְמוֹ אֵ� אֶת ה8ֶַלֶד הַחַי.

  Bז יָדַי הְַ>טַ�ותֹ הִלְִ�י 7הָ לָבָ�

.�Bְל Mָלִי לְהִַ-יד ל�  וָאNֶָא אותָֹה ְ

  

  וָאִַ�יחַ אותָֹה לְרַגְלֵי הַָ-דֵר

  וקֶֹטֶת, עַל ָ-ב.צופ8ִָֹה 7ְ 

  וַַ&בִיט ִ�י 6וחֶֹקֶת, 4ְמוֹ מִ� הְַ�אֵר,

  וֵַ�דַע 4ִי ס8ִַמְנ7 הַקְרָב.

  וַַ&ִ�יט ִ�י 6וחֶֹקֶת 4ְמוֹ מִ� הְַ�אֵר,



  וְיָרֵחַ עָלֵי�ו ה7רַ� 4ְמוֹ נֵר.

  )225 – 224(ד', 

  

  

הנאמנות, "האסופי" מביא אותנו עד אל הקצה הרחוק והחשו� של נושא   

היפוכו. מושג #מתו�#הוא מביא אותנו עד אל ס" האבסורד האכזרי, בהל	 של דבר

הנאמנות מיטהר כא� מכל שמ4 של סנטימנטליות. הנאמנות היא גורל, היא עצ	 

נסבלת: האֵ	 אינה רוצה בבנה, היא #הקיו	. השיר נפתח בתמונה נוראה, ממש בלתי

די שאחרי	 יגלו אותו, יקחו אותו אליה	, בוגדת בו, היא נוטשת אותו לרגלי הגדר כ

ישע, ובבית	 יהיה לאסופי. חשוב להבי�, כי מת� הש	 "האסופי" #אלמוני וחסר

לשיר כזה מיועד כאילו להסיח דעת, א� למעשה הוא מכ+ו� כח4, הוא מעשה 

דיאלקטי מאי� כמוהו. השיר נקרא בש	 "האסופי" כדי שנבי� ונדע כי לא בילד 

, כדי שנתפוש כי כל המסופר כא� מתרחש ומתחולל בנבכי ובאממד+בר אלא 

"האסופי" משמעו: נאס".  נאמנותה של הבוגדת.#תמצפונה, רגשותיה, אשמתה ועק

במעגל האירועי	 המציאותיי	 שהשיר בנוי עליה	 אנו מכירי	 תינוק שנמצא נטוש 

ו אנו קיומו. לא עלי –ועתה אסופי שמו ומסתבר שחיי אסופי חייו וקיו	 אסופי 

אמורי	 להתחבט, יחד ע	 המשורר. לא הוא עושה מה שעושה בדרכו העקשנית 

בחזרה אל אמו, לא הוא הממית אותה וקובר אותה חיה, אלא היא, היא זו שעושה 

את כל זה לעצמה. היא העונשת את עצמה, בה ובתוכה מתרחשי	 ומתחוללי	 כל 

אכ�, לא מקרה הוא, שהצל הק4. #העונש#התהליכי	 מ� הבגידה עד הנק	 ועד הגמול

המלווה את שירת אלתרמ� מראשיתה עד סופה, ובמוב� מקי" יותר ג	 את כתיבתו 

  הוא צל הבוגד והבגידה. –ההגותית 

  

  פרק רביעי

  

יש חגיגה אלתרמנית שלמה, אבל אפשר למיי� מתו� שפע  חגיגת קי�ב  

ר בי� יצירות סיפור מרכזיי	 (וזו, באמת, הסיפורית ביות#אוצרותיה שלושה עורקי

המשורר), עד שנלמד מאוחר יותר כי כל השלושה מוליכי	 אל לב אחד. עורק ראשי 

הפושע האציל . עורק שני הוא סיפורו של אהבת אב לבתוהוא סיפור  חגיגת קי�ב

מוטיב הנאמנות והבגידה. מרת סימ� טוב, שהיא מעי�  –("חסיד"). עורק שלישי 

המנוחה, החורשת #החיי	, המנוחה חסרת#גלגול פארודי של המת החוזר אל אר4

מספקת לנו את מוטיב הנאמנות, את גמול הבגידה, ובעזרת  –נק	 על בעלה 

עשר בניה היא מציעה לנו ג	 גירסה נוספת, כמעט פליטונית, של עשרת #שני	



, חגיגת קי�האחי	 ("אז ישבו כול	 / ג	 יחד לסעודה / וירח ק	 / על הרי יהודה" (

  ).159עמ' 

בשיר הראשו�, "הבהוב ברק חור"", הפותח את הספר אנו פוגשי	 את  כבר  

שלשו	: "זכר אב עט לרדו" על צואר / את הנס מפניו, ואי� חיי4". #מכרינו מתמול

ואז, לבל ישכח ב� מי הוא, / יקו	 אחרו� צריו  2 2 ). ובשיר מאוחר יותר: "5(ש	, עמ' 

) ונמצא בספר אפילו 65". (ש	, בשער: / מלילה יעמוד אביהו / להאבק עמו עד שחר

  , בשיר הנקרא "נתפרדה החבילה":שמחת עניי�אגב, מעבר לימי דור, על #הערת

  

  אִי  עִ� עֶרֶב הִִ�יט

  וְהִרְהֵר: Bנָה ָ�א7 רֵעִי�?

  5א הDַָוֶות, Bמַרְנ7, יַפְרִיד

  אֲבָל הִפְרִי$ו הַח8ִַי�

  )79(ש	, עמ' 

 

  ההוד:#נמצא ש	 את השבועה נוראתונושיט ידנו אל הכר� היש� ו

  

  י�, נִ ו ָ  י�ינֵ �ֵ  יד7רִ פְ א הִ 5

  יד,אֵ ה וָ Bנְ ו קִ י$רִ פְ א הִ 5

  5א יַפְרִי$ו ָ 5  אֲבָנִי�

  עֵד.Aֶ הָי7 לָאֶחָד ַ-ל

  )184(א', 

  

ונתהה ע	 המשורר מה כוחה של שבועה ומה כוח	 של ריעות ואמו� ונאמנות   

תיו הגדולי	 והחשובי	 ונמצא כי עודנו סובבי	 באותו עד שנבוא אל שני מחזו –

  התבוננות.#מעגל של מושגי	, באותו חוג

נפתח בגירסה מפתיעה ומתוחכמת של מוטיב הנאמנות כנרת כנרת המחזה   

והריעות. חבר הקבוצה, מרדכי, העז לחשוד בחבריו כי לא יתנו בו אמו�, ולאחר 

ות כדי למלא את החסר מבלי לספר שאיבד את צרור הכס" הקיבוצי טרח ויגע רב

לחבריו על המקרה הרע הזה, ובקבוצת כנרת הטובה והתמימה זועמי	 עליו על כי 

"שב בשקט והביא אתו / את ס� הכס" והכניס אותו אל הקופה / באי� רואי	..." 



"האי� זה שקר"? זועק יהודה, איש המצפו� הקיבוצי, שלמול "פשעו" של מרדכי 

  9).16, עמ' כרJ המחזותחד ויחיד ביַשרותו: "חבר+ת פשוטה"! (הוא מציג אידיאל א

  

  א	 לא נאמנות ובגידה? פונדק הרוחותומה הוא הנושא המרכזי של   

נאמנותה של נעמי עד ק4, עד מוות מזה ובגידתו של חננאל, שהיא נאמנות   

 –אחרת, שהיא משיכה אל ניגו� חייו, אל המרחקי	, אל הנצח, אל השלימות מזה 

, אל "חיו� ראשו�" ש	, אל המלי	 כוכבי� בחו�הקלע אל #זירי	 אותנו כבכ"מח

  מכא�.#אשר כישפו את נעורינו באור לא

  

  Eל Dִקְרְאִי לִי Fְ6ִב+עָה נוֹאFֶֶת, Eל Dִקְרְאִי לִי 6ְמCִִי	 ר6ַוֹת.

  אֲנִי Fֵנִית אֵלַי9ִ נֶאֱסָ", עוֹלֶה אֶל מִפDְָנ9ֵ מִָ>ל Gְרָכַי.

2  2 2  

  ְ@פָתַיִ	 נFְ+כָה.#אDְַ לִי מְחַָ>ה. 6ַצֵל, 6ְרַעֲדַת –הIֲא יָדַעDְִי 

  )54(א', 

  

הא	 לא האמנו שזהו שיר ההולכי	 שלא ישובו? הא	 לא חשנו, כי כ� בכו   

כ� זעקו אלה אשר נפלו  2 בליב	 אלינו, אל הבית, אל הנערה, אל יפי החיי	  

  ?כ� יסודנו מה	#תחתינו, ועל

מוטיב הרעות הוא מעיקרי התוכ�, הנושא, בשירת אלתרמ�. לא אחדש הרבה   

א	 אזכור לציי�, כי הערכי	 הצורניי	 המיוחדי	 לשירה זו תואמי	 במלוא	 את 

הנושא והתוכ� המעורי	 בה	, אבל אל נטעה ואל נסטה מ� העיקר: שירת אלתרמ� 

זאת בדברי	  יש בה זיקה ברורה ומחייבת אל התוכ�. המשורר עצמו אמר

  מפורשי	:

"אני יודע, כשאני אומר 'נושא של השירי	', אני מתחייב בנפשי. הרי לשירי	   

אי� נושא... ובכלל אסור לדבר על תוכ� של שירי	. בימינו, מה שיי� בכלל תוכ� 

 –לשיר? עד כדי כ� שאפילו המורי	 כבר מפחדי	 לומר זאת לתלמידיה	. המורי	 

שש שני	 תתחל" האופנה ומה #ה	 יגדלו ובעוד חמש מילא, אבל התלמידי	, הלא

  10יעשו אז? אינני יודע, אולי אז שוב יהיה תוכ� לשיר"...

  

הוא מחוז חשוב  –איכות #כמות ורבת#מערכת פיוטית רבת –הטור השביעי   

בעולמו של אלתרמ� ובו אוצר לבו	 של עדויות מובהקות לעניינו, רוב� חשופות על 
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 הוצאת הקיבוץ המאוחד, תשל"גכל כבתי נתן אלתרמן,  
10

(ההדגשות  97, הוצאת הקיבוץ המאוחד, תשל"ה, עמ' במעגל, 1968דברים במסיבה להופעת ספר שיריו של עזרא זוסמן,  

 במקור).



ראה ולקט. בהיותנו עוברי	 כא� מ� הפרטי אל הכללי, פני השטח, טול וקרא, 

כאמור בראשית דברי, אבחר דוגמה אחת, שורה אחת, שבה ממוקדת, כמו 

  עולמו של המשורר. #בעירה, כל תפישת#בנקודת

  

  11וְהָאֹפֶ� הKַובֹ לְהַרְ�ותֹ ל2ָ עָצְמָה ה7א לִהְיותֹ מַאֲכָל לְָ רְֵ 2  

 

) ע	 11.12.53( דברגוריו�" הופיע ב#דוד ב� –אל שיר זה: "אזרח מדינת ישר  

שיח #הממשלה הראשו� והליכתו לנגב. השיר בנוי בנוסח הדו#התפטרותו של ראש

מנהיגה) והוא אפו" באווירת #הבלאדי בי� הנעזבת והעוזב (מדינת ישראל מול יוצרה

גורל שאי� ממנו מפלט. א� העיקר לענייננו הוא, כמוב�, בשורה האחת הזאת, 

אומרת לפי דרכה ולפי נסיבות המקרה, את מה שאמר המשורר לאיש הנשאר ה

הקרב� איננו לשווא, ההסתלקות היא  –(בחיי	): "יסוד� מ� הזר שנפל תחתי�" 

חושי	 עיוורת כמעט על #תחילת צמיחה חדשה. וכ� נסגר המעגל. מה שהיה תגובת

וממות החול", קיו	 בכל מחיר, מה שהיה התק#אימת החידלו�, פרפור של תאוות

, הגרעי�מצא את גאולתו בשבחי  –האלמוני, נגד איתני הטבע שבמרחב ובזמ� 

אחריות מתרחבת והנה היא במעגל של הריעות האישית בפענוח חידת הצמיחה. 

נאחז בקדושה, בישות המוחלטת. מה שנראה  –. החילוני, הנבו�, התועה לאומית

	 הוא מחפש את הריעות ופע	 כסתירה בי� אלתרמ� האינטימי, הפרטי, אשר פע

מתברר שאיננו  –בורח מפניה, פע	 מואס בהמו� ופע	 נכנע לקולו ושואב ממנו 

חורג בשירת אלתרמ� אלא ענ" טבעי #אינו ב� הטור השביעיסתירה כלל. כש	 ש

ואמיתי בה, כ� מאבקיו הציבוריי	 ועמדותיו המדיניות אינ	 תופעות שנית� או 

הזמ�, מעי� רצ" של תגובות לשעת� ולפי #היו	 ונפתולי#יצרי� להבינ� על רקע אירוע

זימונ�, אלא ה	 תוצאה הכרחית מ� הנדר והשבועה והנאמנות, מעומק תחושת 

  הריעות והאחריות.

ה	  –בדידותו של המשורר, דווקא עוצ	 שייכותו #בסופו של דבר דווקא אי  

מ� הקט� אל עמוק, את חתירתו זו מ� הפרט אל הכלל, #מכל#אשר קבעו, בעמוק

  הגדול, מ� החולי� אל הקודש.

אלה אשר הכירוהו אישית, אלה אשר היו קרובי	 אליו בשנותיו האחרונות,   

אשר קיבל האחרת שנות נטל המנהיגות אשר העמיס על עצמו, שנות הבדידות 

ברצו�, בדידות "הקיצוני בדיעותיו, הדוחי בשל דעותיו", אלה אשר ראוהו לעיתי	 

צה אחת ע	 אורי צבי גרינברג, עוסקי	 במלאכה אחת, במצווה כה קרובות במחי

ראו את האיש שהסיר מעל עצמו את כל מסוות  –ישראל #מצוות ישוב אר4 –אחת 
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 .450הוצאת הקיבוץ המאוחד, תשל"ב, עמ' הטור השביעי, אף כל כתבי נתן אלתרמן,  



והנה  –הפיקחות והשעשוע, את כל גינוני החכ	 המסתתר (וא" "הנסי� המסתתר") 

  החבורה, במוקד הריעות. בלבהוא ניצב מלוא כוחו וקומתו 

  

ועתה דומה שהגיע. הוא מצא את מקו	  –דר� היו #ש, כל שיריו תמרוריכל ימיו חיפ

משכ� המוחלט והוא מצא את האמונה בדר� אליו, אחת ואי� שניה: נאמנות עד ק4 

  לע	 ולאר4.


