
 

 1הדרך הנפקחת והדרכים הנעצמות
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 א. ריתמוס של תיבת נגינה

כאשר תקף נתן זך את שירי אלתרמן בטענה שהם  כתובים  ב"ריתמוס של תיבת 

כוכבים ת שירי  נגינה" הוא נגע למעשה ביסוד  המוסד שעליו ביסס אלתרמן א

הן כאגרונום  הן כאינטלקטואל בעל  –: עֶקרון המעגליוּת.  אלתרמן הצעיר  בחוץ

ביסס את שירתו המוקדמת על התופעת המעגליוֹת של הטבע:  –מזג היסטוריוסופי 

זריחה ושקיעה, יום ולילה, קיץ וחורף, לידה ומוות, ילדוּת וזִקנה, לִבלוּב וכמישה. 

ת אלה זיהה המשורר את ההבטחה שהעולם לא ייהרס במעגליוּתן של תופעו

והאנושות לא תיכּחד. הוא עמד מולן כמו אל מול אותה קשת  מסיפור המבול אשר 

סימלה את ההבטחה האלוהית שהעולם והאנושות ימשיכו להתקיים לנצח נצחים. 

לשבּש   כוכבים בחוץאסונות מידי שמַים ומידי אדם, שאיימו בזמן פרסום הספר  

חוקי הנצח הללו, לא יאריכו ימים,  ויֵרדו עד מהרה מעל במת ההיסטוריה,  את

ם וְלאֹ תִמְלֹךְ  כבדברי ההבטחה שבסיום "שירי מכות מצרים": "כִּי לאֹ יִמְלֹךְ כִּנָּ

ם".    צְפַרְדֵעַ / וְלאֹ יִפְלוּ עַמִים נַשֵק אֶת שַרְבִיטָּ

לתאר על סף  וּרבּק וטשרניחובסקי הִ גם משוררים רומנטיים כדוגמת ביאלי       

הזִקנה והעלומים, הכמישה והלִבלוב,  המאה העשרים את מעגל השקיעה והזריחה,

ראשיתה של לנה, עמוסה במטען כבד, וכדי לרמוז למותה של תקופה ישָּ  וזאת

לל בתחילה גם את תקופה חדשה, קלה ואופטימית. בשירו המכונן "שירתי" )שכָּּ 

 צללים-ביציאתו של ילד מתוך חדר אפלולי ורב וזבטאה תופעה ר"( הת"זוהַ  השיר

הקליל, ללא כל קשרי משפחה  אל השדה המופז במחול הצפרירים אימא-בבית אבא

שְעַת עִרְבּוּב . בשירו "לאחד העם" דיבר ביאליק במפורש על  "מכבידים ומעיקים

ה וּבִ  ה וַעֲלוּמִים". אצל אלתרמן הַתְחוּמִים / שֶל אַחֲרִית וְרֵאשִית, שֶל סְתִירָּ נְיָּן, שֶל זִקְנָּ

)"תרתי   double entendreבאמירות של התבטאו התופעות המנוגדות הללו 

ה את תרֵי"(, שכּל אחת מהן מכילה בתוכָּ הסוף ואת רגעיה הראשונים של   רגעי דסָּ

 התחלה חדשה המתנוצצת בצבעי התקווה והאומֶן. 
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  על אחד העקרונות החשובים ביותר בשירת אלתרמןבפרק זה  ברצוני  להצביע       

 –לסוגֶיה ולתקופותיה, עיקרון המחלחל לכל מישורי הטקסט ופולש בו לכל פינה 

הּ אלתרמן כורך את ההתחלה  למִן הפרוזודיה ועד לאידֵאולוגיה. כוונתי לדרך שבָּּ

העלם ואת הסוף באופן מעגלי כנחש הנושך את זנבו, ואיך שיריו מצליחים לדבּר ב

ההתחלה והסוף. כך, למשל, הערשׂ  –אחד על שתי התופעות השונות והמנוגדות 

כבו  בשיריו יכולה להיות גם ערשוֹ של התינוק שזה אך נולד וגם יצועו של הזקן בשָּ

גוֹוע על ערשׂ דוויי. הצחוק הוא צחוקו של עולל שזה אך הנביט את שִניו וצחוקו 

ין היא גם הכלי החותך את חבל הטבור, משחרר המבעית של שלד חושף שִניים. הסַכ

מן היִילוֹד את הצעקה הראשונה ובכך הוא מעניק לו חיים, והוא גם הכלי הנוטל 

חיים  וגורם למותו של אדם. האדמה היא גם באר החיים, וגם בור רקב וקבר. 

המילים החותמות את הבלדה האלתרמנית "על אם הדרך" )"בּוֹקַעַת מַיִם"( 

את בקיעת הים ביציאת מצרים, אך גם את בקיעת מי השפיר שאִתם יוצא  מזכירות

ללדת כמו  הכורעתלאומה, -התינוק לאוויר העולם. דור חדש של בנים נולד לאם

 על צִדהּ ומחַשבת לטבוע במים רבים. הכורעתהספינה 

למד   –המכילים בתוכם דבר והיפוכו  –את הסמלים האוקסימורוניים הללו         

פר א"ב יהושע משירת אלתרמן, שאִתהּ הוא "מתכתב" לא פעם בספריו. ברומן הסו

רוב אוקסימורונית, ( 1990)  מר מאני יש ריבוי של  פרטים בעלי איכות סמלית, לָּ

מעגלי: המַאֲכלת היא הכלי שבּוֹ חותכים את -המוצגים אף הם על גבי רצף מחזורי

גם הגוזלת את חייו באִבחה  חבל הטבור, וככזו היא מעניקה לאדם חיים, והיא

אחת. המשקפיים מחדדים את הראִייה ומשפרים אותה, אך גם חוצצים בין 

מקום גסיסתו אף המתבונן לבין העולם. המיטה היא הערשׂ הרעננה של האוהבים ו

של הישיש. האדמה היא גם מקור חיים וגם בור קבר. הדרכון, סמלו של הנווד ושל 

פתח הצלה ומקור לצרות צרורות )ויעיד הדרכון  –אחת בעת ובעונה  –המהגר, הוא 

הבריטי שהשיגה אִמו של משה מאני לִבנהּ, תעודה נכספת שנועדה להגן על חייו 

וכמעט שגרמה שלא במתכוון לקיפוחם של חיי נכדהּ, יוסף מאני השלישי. גם צלילי 

ן של זקטו"( הם ספק הברות קטועות -טו-התרועה שמשמיע הישיש הגוסס )"טו

 –ספק תרועות שופרו של משיח )כפי שמעיד שמו  ישע-סנילי שהפך לעולל חסר

ראשית, כבמעגל קסמים "שבתאי"(. הרֵ  שאין לו אשית נעוצה אפוא בקץ, והקץ בָּּ

 סוף.

התופעה המעגלית הזאת, העומדת בבסיס יצירת אלתרמן,  ניכּרת למִן שיר          

וֹד חוֹזֵר הַנִגּוּן", המלמדות על גלגל הפותח במילים "ע  כוכבים בחוץהפתיחה של 

 שיר זהאם מתבוננים בחוזר כבתיבת נגינה הנעה שוב ושוב על מנגנון הגליל שלה. 

ן, ים של יצירת אלתרמהמוטיבים המרכזישלל את   בנקל בו יתן לגלות לעומקו נ



ב בשיר זה, כבמיטהֵלך המהלֵך בדרך הגדולה. הדרך ה-ןמָּ האָּ דמותו של ולא רק  את 

גם הדרך הנמתחת בין שערי עיר לאבק דרכים, גם דרך   שיריו של אלתרמן, היא

ן החיים מָּ הדורות. הדרך -וגם דרכה של האנושות כולה המתקדמת במעלֵה של האָּ

( כמו עין מופתעת אל מול העולם )בשיר "תיבת הזמרה " )ולא "נפתחת"נפקחת"

כְּעֵינַיִם מוּל הַהֵלֶךְ / נפרדת", המתכתב עם שיר הפתיחה של הקובץ, מסופר ש"

כִים  ה בעזרת הרוח"(.    היא נֶעֱצָמוֹתהַדְרָּ את  , בכל משמעיה של המילה "רוח",חוצָּ

על ומבקיעה נתיב אל שבילי השמַים ואל מסלולי -העולם ואולי גם עולה אל

פשוט שבּוֹ ההֵלך נודד בדרכי עפר  הכוכבים. ניתן לקרוא את השיר כשיר רֵאליסטי

הּ הנווד חולף מול הענן שמרחף פשוטות  )כמו  בתמונה מימֶטית טבעית ורגילה שבָּּ

מעליו בשמַים וליד האילן שנטוע באדמה, לצִדי הדרך(. אפשר גם לקרוא את השיר 

י, שבּוֹ הענן צופה אל ההֵלך ומצפה ממנו שיָּפֵר את טאליסרֵ מימֶטי, או סוּ-כשיר אָּ 

מוּת וְאוֹסִיף חוקי המשיכה ויבקיע אל עולמות עליונים שמ עֵבר לחיים )בחינת "וְאָּ

לֶכֶת", כפי שכָּּ   1"בדרך הגדולה"(. בשירו תב המשוררלָּ

יתות או המבוּ –אינן רק חיות המרעה  כוכבים בחוץ"כבשה" ו"איילת" בשירי         

טת ה"קורספונדנציות" של כי אם גם העננים וגרמי השמַים. לפי שי –המשולחות 

כל מה  כוכבים בחוץים. בשירי יש מקבילה בשמַ  ולעציו לחיות היערן גם אלתרמ

בוּאה בזעֵ  , אנפין של עניינים קוסמיים עליונים-רישמתרחש על פני כדור הארץ הוא בָּּ

הגדולה  של העגלה –ומפת דרכיו של העולם היא תמונת ראי של המפה האַסטרלית 

יר הסיום של אכן, האיילת ש"מככּבת" גם בשושל שביל החלב השמֵימי.  והקטנה

איילת  –ובשיר הסיום של "שירי מכות מצרים" היא גם אותו כוכב  כוכבים בחוץ

שניתן לראותו ברקיע זמן קצר לפני זריחת השמש והופעתו נחשבת לסמל  –השחר 

אורו הראשון של הבוקר. הופעתו בשירת אלתרמן מבשרת גם את היציאה מתוך 

 ההפֵכה במישור הפואטי ובמישור הפוליטי. 

עם קליל ופשוט בנוסח -השיר "עוד חוזר הניגון" שעשוי להיראות כשיר          

ס ברעיונות פואטיים השנסון הצרפתי העממי מתברר אפוא כשיר עמוּ

והיסטוריוסופיים על נצחיותם  של העולם ושל רוח האדם. חיי הפרט אינם אלא 

הניגון כשיר של חזור חיוך או ליטוף חולף, אך המנגינה לעולם נשארת. לעולם י

, ולעולם תיפקח הדרך  כמו עין הנפקחת מדי בוקר ירהּסובבת על צִ תיבת נגינה ה

בשעת יקיצה. זה שכרו של האמן, של ההֵלך, המהלך בדרך הגדולה בידיים ריקות 

עַד, אלא גם הניגון  ובעיניים כלות. ולא רק המנגינה כפשוטה תוסיף להתנגן לָּ

  מבטיחה את קיום העולם והאדם. ה –המוזיקה השמימית  –הקוסמי 

משובץ השיר "תיבת הזמרה נפרדת", שבּוֹ  כוכבים בחוץבהמשכו של הקובץ             

נפקחה בשיר הראשון כמו עין שכלומר, הדרך  הדרכים נעצמות.כי  כאמור נאמר

ן: "כִּי הַסּוֹף, ודברי אלתרמרֵדה )שעת הפעתה אל מגיעה  פגישה, מופתעת לקראת 



מוֹת. / כְּעֵינַיִם אַחִי אוּנִי הַדְמָּ כִים נֶע  ם, הוּא אֵלֶם / כִּי בָּּ מוֹת"(. מוּל הַהֵלֶךְ / הַדְרָּ צָּ

ל נגמר, מתפורר והוא שיר שבּוֹ הכ –"הם לבדם"  –השיר האחרון של הקובץ 

יָּה )"מַה צְ השמים יורדים על הארץ ומבי   נופל ומת. –  ומתפוגג ה אים עליה כלָּ לוּלָּ

כְרִי רֵף בְּלִי הַגִּיעַ לִקְצוֹת וְנָּ רוֹעֶה יִטָּ אֵלֶם! / גַּם חֲלִיל הָּ רִיץ וְאַחְרוֹן פֹה הָּ ם, מֶה עָּ תָּ ת בִּינָּ

אֵלּוּ; /  כֵינוּ הָּ יו. / רַק הַבְּכִי וְהַצְחוֹק עוֹד יֵלְכוּ בִּדְרָּ עַד יִפְלוּ בְּלִי אוֹיֵב וּבְלִי  מִישוֹרָּ

ב"(.  קְרָּ

רצפת נחלצת כמו פותח במבול של דומיות ושמים, המַ  שיר הסיום של הקובץ        

האם נמלטה אל היער? האם  ן הרשת ונמלטת )מה עלה בגורלה? אין יודע.איילה מ

כוכב בכיפת השמים?(. סופו של הגביהה עוּף והפכה לאיילת השחר; כלומר, נקבעה כ

וק ם נסיר מן התמונה את הדנעוץ בראשיתו כשם שראשיתו נעוצה בסופו. אהספר 

של עיר לפנות ערב, בשעה פשוטה יומית -על פניה, תתגלה תמונה יום פרושׂהמיתי ה

רצפות מוצפות שהמולת החיים שוככת בה, והיא שקועה בדומייה. לעת שקיעה המַ 

י קווים ביניהן נראים כמו רשת של זהב עם חוטי שתִ באור זהוב, ומי הגשמים שנִ 

נראות כאילו נחלצו מרשתות הזהב. ומחשיכות   רצפותרב. כשיורד הלילה, המַ ועֵ 

ייתכן שמבול של דומיות מאיים פחות ממבול של מים, וייתכן שהוא טרמינלי 

ומפחיד יותר. אלתרמן הִציב בשיר תמונה שפני יאנוּס לה והשאיר את מילוי הפערים 

 לכל קורא וקורא. 

תיחה   שיר הפייתכן שהמילה "איילתי" שמזכירה את הכבשה והאיילת מִ         

 רשֹ לה אהובהּלאישה חומקנית שנמלטה מן הרשת שפ –רומזת גם לאיילת אהבים 

נשים כדוגמת נעמי המשורר, וזה מלמדנו ש"כבשה" ו"איילת" הן התקדים של 

מול  של האישה הביתית והנאמנה של גילויים שונים  –והפונדקית מיצירת אלתרמן 

הקרע  חלוף של חיי שעה.-בת לך הנאהמזַמנת לאמן ההֵ הרסן ה-האישה משולחת

שבּין חיי החובה והפרנסה לבין "רְעוּת הרוח", בין "אשת חוק" ל"אשת חיק" )חידוד 

של שלונסקי( פִרנס את יצירת אלתרמן מראשיתה ועד סופה )וראו שירו "שקר החן" 

 (. חגיגת קיץב

-הבתרוֶרבּליים של התינוק ומבעיו -שהם המבעים הקדם –גם הצחוק והבכי        

ופלים בסוף השיר כמו שתי המסכות של נ  –ורבליים   של הזקן שדעתו נתבלעה 

הטרגדיה והקומדיה מן התאטרון הקדום, למעשה מופיעים כבר בשיר הפתיחה, 

הּ וְ  ה בִּצְחוֹקָּ ה וְאִשָּ ה יְרֻקָּ ם" )העפעפיים הנוטפים צַמֶרֶת גְּשוּמַת עַפְעַפַיִ במילים "חֻרְשָּ

בסוף השיר כל הגיבורים )לרבות חליל     נראים כמו עיניים בוכיות(.טיפות של גשם 

: יהיה לטרף, תתבלע דעתו, הרועה שייטרף, בריבוי משמעיה של המילה "ייטרף"

 אלא( אינם נופלים על חרבם כמו במערכה האחרונה של טרגדיה קלסית, יתבלבל

, רניקאיתקופ-קדםמגיעים אל קצותיה של היריעה השטוחה כבתמונת העולם ה

 ה הזה ששמו "תבל רבה".גֶ ונופלים מן היריעה השטוחה של הקרקס האדיר והנוּ



עים בָּּ הם שני המַ  ה. אלהצחוק והבכילא מקרה הוא שהשיר מסתיים במות         

שבהם סיים ביאליק את מסתו "גילוי וכיסוי בלשון", ואליהם הוסיף את  האנושיים

אלה  (.כוכבים בחוץחה הן בשיר הסיום של הן בשיר הפתי הניגון )שגם הוא מופיע

עיו של  היודע לבכות, לחייך שעדיין לא הוציא מילה מפיו בערשו תינוק  הם מַבָּּ

עיו של גם ולצחוק, ו והמילים ניתקו  ינתו נתבלעהעל ערש דוויי, שבִּ השרוע זקן מַבָּּ

עיו סטוריה .    ואף זאת: כל ההיהראשונים והאחרונים של האדם מפיו, כלומר מַבָּּ

 .האנושית הן נעה בין הקומי לטרגי, בין חג לחגא ובין משתה ל"משתה ערב דֶבֶר"

 –כוכבים בחוץ שיר הסיום של הקובץ   –לפיכך, העליתי  לגבי השיר "הם לבדם" 

 את השאלה הבאה: 

קליפסה ללא שמץ של תקווה? כך היה משתמע מן השיר וֹפהאם לפנינו אַ 

מציף את הארץ ומכחיד כל חי, המים אלמלא ידענו שאחרי המבול ה

שוככים, הקשת נמתחת בשמים ומבטיחה שהעולם יחזור לקדמותו. השיר 

מלמד על גלגל חוזר בעולם  ועל   'ןוּגּנִ ר הַ זֵ ד חוֹעוֹ'הראשון הפותח במילים 

צריך  'הם לבדם'קליפסה של וֹפהתרעננות היקום אחרי הגשם.  אחרי האַ 

ה, והעולם חוזר לקדמותו וסובב על צירו כמו לחזור ולקרוא את שיר הפתיח

 נון הגליל שלה.נגינה על מנגְ -תיבת

 (1989אביב -)תל עוד חוזר הניגון                                                       

  

לל דן לאור אבחנות דומות לאלה שהעליתי 2003) אלתרמן: ביוגרפיהבספרו  ( כָּּ

כוכבים ( לגבי שיר הסיום של 2013) רוצי נוצהו (1989)  עוד חוזר הניגוןבספריי 

 :, ובסוף דבריו אף העלה שאלה דומה לזו ששאלתיבחוץ

 

מנם זהו סופה של הדרך, האומנם הגיעו החיים לקצם? אחרי שהשלים האוּ

את קריאת השיר "הם לבדם" יכול הקורא לסגור את הספר או, לחלופין, 

, בצמוד 111להיתקל בשיר שנדפס בעמוד לחזור ולעלעל בו, ובתוך כך לשוב ו

  2ה".הרביעי. שם השיר הוא "בדרך הגדוללשיר הפותח את המדור 

 

אם כן, לאחר שהציע כמוני לפתוח שנית את קובץ שיריו של אלתרמן בתום סיום 

סטה לפתע דן לאור מהצעתי )לחזור ולקרוא את שיר הפתיחה "עוד חוזר   –קריאתו 

-הִמליץ  משום הואכוכבים בחוץ שלו: עם תום הקריאה בהניגון"(, והביא הצעה מ

המלצה בלתי    –מה לפתוח בקריאה שנייה של הקובץ בשיר "בדרך הגדולה" 

 . כוכבים בחוץמנומקת  המחמיצה  לחלוטין את עיקרו של עֶקרון המעגליוּת של 

יקרו יש להדגיש: הרעיון שעליו ביסס אלתרמן את ספרו הוא רעיון אופטימי מע       

שנועד לעודד את  קוראיו ולהבטיח להם שהעולם ימשיך להתקיים גם לאחר שוֹךְ 



המבול וסוֹפהּ של ההפֵכה. בהצעה לפתוח שוב את הקובץ ולקרוא אחרי התיאור 

מובלעת האמונה  האפוקליפטי של "הם לבדם" את המילים "עוֹד חוֹזֵר הַנִגּוּן"

ניגון ובנצחיות העולם )וכן את אמונו שהביע אלתרמן ביצירתו: האמונה בנצחיות ה

ב"נצח ישראל" שאף הוא לא ישקר ולא יכזיב; ואגב "נצח ישראל" בכפל משמעיו, 

"נצח ישראל" איננו עם ישראל אלא אחד מכינויי האלוהות: פי המקרא -שהרי על

ם הוּא" דָּ אֵל לאֹ יְשַקֵר ]...[ כִּי לאֹ אָּ ה עומדת מלחמ"; שמואל א' טו, כט(. נֵצַח יִשְׂרָּ

בשער והיא תגבֶּה מחיר דמים כבד, אמר כאן אלתרמן מבלי לומר זאת גלויות 

ומפורשות,  אך בסופו של דבר קולות התופים והחצוצרות יידמו והעולם יחזור 

למסלולו. האם אמונה זו של אלתרמן ב"נצח ישראל" מעידה על דתיוּתו? לאו 

של איינשטיין שאמר לעמיתו  דווקא, אלא אם כן נייחס דתיוּת למימרתו הידועה

הפיזיקאי נילס בוהר ש"אלוהים אינו משחק בקוביה". גם אלתרמן, איש רוח ואיש 

מדע, עמד משתאה מול חידות היקום,  ולא שלל כמדומה את קיומם של כוחות 

עליונים המניעים אותו ומשליטים בו סֵדר )וראו טורו "הקלריקל הקטן" המלגלג על 

 זאת אות לאמונות טפלות וחשוכות(.אלה הרואים בתפיסה כ

 

שיר החתימה עלול היה להתפרש כשיר אַפוֹקליפטי אלמלא ידענו שאחרי השיר        

"הם לבדם" יש לחזור ולקרוא את  שיר הפתיחה "עוד חוזר הניגון", והעולם 

נגינה הממשיכה לנגן אותו ניגון שוב ושוב, -לקדמותו חוזר ועל צירו סובב, כתֵיבת

, ימי אור האחרונים)וכדבריו הבוגרים והמפוכּחים יותר בפרק הסיום של  לאוּתללא 

עִיד וּלְבַשֵר, /  ל מַבּוּל, / תִזְרַח לְהָּ ן אַחֲרֵי כָּּ נָּ יצירתו המאוחרת ביותר: "וְרַק הַקֶשֶת בֶּעָּ

א יִהְיֶה  ם, / שֶכֵּן הַמַבּוּל הַבָּּ יָּה לאֹ יָּשוּב לְעוֹלָּ אַחֵר"(. בבסיס הדברים אף כִּי מַבּוּל שֶהָּ

דֶת. "עומדת התפיסה המעגלית של ספר קהלת:  ם עֹמָּ רֶץ לְעוֹלָּ אָּ א וְהָּ דוֹר הֹלֵךְ וְדוֹר בָּּ

מֶש וְאֶל א הַשָּ רַח הַשֶמֶש וּבָּ ם.-וְזָּ רוֹם, וְסוֹבֵב -הוֹלֵךְ, אֶלו  מְקוֹמוֹ שוֹאֵף זוֹרֵחַ הוּא שָּ דָּ

פוֹן. סוֹבֵב סֹבֵב הוֹלֵךְ-אֶל רוּחַ וְעַל צָּ רוּחַ -הָּ ב הָּ יו שָּ ל .סְבִיבֹתָּ לִים הֹלְכִים אֶל-כָּּ הַיָּם -הַנְחָּ

לֵא. אֶל כֶת.-וְהַיָּם אֵינֶנוּ מָּ לָּ בִים, לָּ ם הֵם שָּ לִים הֹלְכִים שָּ ל מְקוֹם שֶהַנְחָּ רִים -כָּּ הַדְבָּ

לֵא אֹזֶן מִשְמֹעַ. מַהתִ -תִשְׂבַּע עַיִן לִרְאוֹת וְלאֹ-יוּכַל אִיש לְדַבֵּר, לאֹ-יְגֵעִים לאֹ יָּה -מָּ שֶהָּ

ל-הוּא שֶיִהְיֶה וּמַה שֶׂה וְאֵין כָּּ ה, הוּא שֶיֵעָּ מֶש-שֶנַעֲשָּׂ ש, תַחַת הַשָּ דָּ ר שֶיאֹמַר   .חָּ בָּ יֵש דָּ

ש הוּא,-רְאֵה דָּ נֵנוּ.  זֶה חָּ יָּה מִלְּפָּ מִים אֲשֶר הָּ יָּה לְעֹלָּ ר הָּ רִאשֹ  כְּבָּ נִים  וְגַם אֵין זִכְרוֹן, לָּ

אַחֲרֹנִים שֶיִהְיוּ לאֹ ה-לָּ אַחֲרֹנָּ רוֹן עִם שֶיִהְיוּ לָּ הֶם זִכָּּ לאמִתו  .יא(-" )קהלת, א, דיִהְיֶה לָּ

 תפיסה מעגלית  – המדינהבחיבורו של אפלטון הפוליטית זוהי גם התפיסה של דבר 

רודנות ל כלל עתידה כל דמוקרטיה להתגלגל לאנרכיה שתוליך-בדרךשלפיה 

 , וחוזר חלילה.ירניה()ט



קשה אחת. למִ  ןן ידע תמיד לכרוך את ההתחלה ואת הסוף ולהפוך אותאלתרמ        

המחזור "שירי מכות מצרים" נפתח בכאבי הגניחה של העיר הגוססת, שצירי השער 

מוֹן מִבַּרְזֶל צִירַיִךְ / -דה  )"נאֹשלה נתלשים ממקומם,  וביללות של צירי היולֵ  אָּ

רִים נִ  לדתה של תופעה חדשה דרות תְלְשוּ בִּילֵל"(.  מותה של תופעה נושנה והוּשְעָּ

רוחו -אצלו בכפיפה אחת, ללמדנו שגם אחרי מותו של אדם ימשיכו ילדיו וילדי

לֶכֶת" כמאמר אלתרמן בשירו "בדרך  מוּת וְאוֹסִיף לָּ לשמֵר את זִכרו, בחינת "וְאָּ

ילת השחר המתנוצצת ומבשרת בשיר הסיום "איילת", שמתאר את אי הגדולה". 

יו שְלֵמִים עֲלֵי  רָּ  צִירַיִם" וכן נאמר בו: "תִנְשֹבאת התחייה, נאמר: "אֵין דוֹר שֶשְעָּ

עֶצֶב / נוֹלֶדֶת הִיא בְּלֵיל צִירִים  ה וָּ ר נִצְחִי שֶל אַהֲבָּ פָּ לִים. / עֲלֵי עָּ תִקְוַת דוֹרוֹת כְּרוּחַ בֶּעָּ

לִים"  ודים וצירי הלידה של התחייה  קשורים זה בזה כבמעגל(.)צירי השער החל וַחֲבָּ

אלתרמן ניסה לבודד ביצירתו את חוקי הנצח של הקיום האנושי, ולהגיע למסקנה 

עין -פיה מה שהיה הוא שיהיה. כרֵאליסטן חד-המעודדת והמייאשת כאחת שעל

וכאיש בעל הכשרה מדעית הוא לא הלך שבי אחר אוּטוֹפיות, וכשתיאר במחזהו 

את הקיבוץ הוא לא ראה בו  חברת מופת של חולמים ולוחמים, אלא כנרת, כנרת 

הּ  מתקיימים כל היצרים האנושיים שמניעים את האנושות  מעבדה אנושית שבָּּ

  3במעלֵה הדורות, ובראש וראשונה האהבה והקִנאה.

זה בזה כבמעגל, כמו נחש כאמור ההתחלה והסוף כרוכים אלתרמן  אצל         

רְנַיִם" ששנוש כות שירי מ נזכר בשיר הסיום של ך את זנבו. החיוך  "מִשֵן עַד צִפָּ

ניו הראשונות, וגם חיוך יט את שִ הוא גם חיוך של תינוק שזה אך נולד והנבּ מצרים

וֹ א גם ערשין ההערשֹ בשירי אלתרמ גולגולת מחייכת.קַבּרי של שלד ושל מבעית ומָּ 

ת לרעם חוצביה היא זקן הנוטה למות. העיר הכורעדוויי של ה של התינוק וגם ערשֹ 

עיר   –דת כורעת ללהבנה נכבשת באלימות, וגם עיר חדשה ולְ גם עיר שוקעת ה

רך המערבי את הכְּ  גם  ן ראה מול עיניואלתרמ הולכת ונבנית על חולות הזהב.  ה

, קיעת המערבשחיבורו ההיסטוריוסופי  שפנגלר את אוסוולד השוקע, שעליו כתב 

גם את העיר העברית הראשונה שגילה היה כגילו. במקביל, הוא  היה עד גם ו

לתמורות היסטוריות אדירות שהתחוללו מול עיניו: שקיעתה של אירופה 

מניסטית ונפילתה ביד משטרים רודניים; שקיעתה של העיירה היהודית ההוּ

 בדלות()להבדיל אלף אלפי הבמנוסת בהלה לכל קצוֹת תבל; או  והתפזרות בניהָּ 

 עירו הקמת כוח המגן העברי והפיכתה של, ההתבססות של ההתיישבות העובדת

ברלין, ורשה,  חלף –אביב למרכז התרבות העברי החשוב ביותר בעולם -תלהצעירה 

 וילנה ואודסה השוקעות. 

קשורים זה בזה כבמעגל ון כרוכים זה בזה ביצירת אלתרמההתחלה והסוף         

אגרונום כידוע היה  תו האקדמית של המשורר: אלתרמןגם בזכות הכשר נצחי

של האדמה מצמיח חיים חדשים, אך  שהכיר את מעגל הזרע שבטבע, וידע שרחמהּ



ן בשיר "אל הפילים" את תב עוד לפני אלכסנדר פֶ הוא גם בור רקב וקבר. לכן, כשכָּּ 

גם  המילים "אדמה רחומה", הוא התכוון לא רק לאדמה אהובה או חומלת, כי אם

ת ם, ועל כן הוסיף גם את התואר "עטינית". המעגליוּחֶ אדמה שיש לה רֶ -אימאל

ן, שמתבטאת בכל המישורים, היא אחת התכונות הזאת של יצירת אלתרמ

ט טקס-מיקרולמִן  ה –בה בכל מישוריה רת החשובות ביותר של יצירתו, והיא ניכּ

 בנה הכולל של הקובץ.מִ ועד ל

ששירתו כתובה  –ן באלתרמ שהאשמה שתלה נתן זך עודאעיר דיון זה לסיום          

ת  ווֹלשַ . אלתרמן ביקש ת רוחעוּהבל ורְ  ,נגינה היא אשמת שוואהבריתמוס של תיבת 

, ניגון המלַווה את יצירתו לסוגֶיהָּ אופי של ניגון של  תיבת נגינה כוכבים בחוץלשירי 

בסדר מחזורי קבוע:  ולתקופותיה, המסמל את יסודות הקבע בעולם המסודרים

. כשם שאי זריחה ושקיעה, צמיחה וכמישה,  גאוּת ושפל, חורף וקיץ, וכן הלאה

במידות האף והאוזניים; כשם שאי  שהוא הִפריזאפשר לבוא לקריקטוריסט בטענה 

ז ומשקל, כך אי אפשר אפשר לבוא ולטעון כנגד נתן זך שהוא כתב שירים נטולי חרו

תכוון לעשות: להדגים ביקש ונל שהוא עשה את מה שן בטענה עלבוא כנגד אלתרמ

של הקיום האנושי בכלל ושל רוח ואת החוקיוּת הנצחית ת הנצחית את המעגליוּ

 האדם בפרט.  

 

 גזר דינו של החלוףב. 

שירי אלתרמן המאזכרים את אגדות הילדים )"כיפה אדומה", "רועת האווזים"( הם 

ה את החשש מפני השתלטות הזעם למרבה הפרדוקס שירי אימה המבטאים למעש

( על העולם, חשש שהלך וגבר בזמן שבו חיבר המשורר furor teutonicusהטבטוני )

את קובץ שיריו הראשון.  רוב השירים המתארים עריסה כורכים בתיאור זה בהעלם 

אחד את עריסת העולל ואת עריסת הזקן הגוֹוע, במין גלגל נצחי של תקומה ותמוטה 

ו של האח "בבוהַק שִניים" שבסוף "שיר שלושה אחים" הוא גם חיוך ותקומה. חיוכ

תמים ונעים של תינוק שזה אך הנבִּיט את שִניו, וגם חיוך מבעית ומעורר פלצות של 

קַבּרית חשופת עצמות. דואליוּת דומה עתידה לעלות לימים מן השיר  גולגולת מָּ

בּוֹ האב שׂוחק "עם רמשׂ "אַיֶלֶת", שיר החתימה של "שירי מכות מִצרים", ש

ותולעת", "משן עד ציפורניים" )שְׂחוקו הוא שחוק תמים ואופטימי, שמלמד על 

שהרי הרמשׂ והתולעת הן מן הבְּריות  – בריאת החיים ותקומתם מן התוהו 

קַבּרי  – הראשונות של האֶבוֹלוציה  שׂחוקו של מת שכולו רימה   –והוא אף שׂחוק מָּ

 ותולעה(.

שוּרת הפתיחה של השיר "כיפה אדומה" נזכרים דפיו של לוח השנה, ללמדֵנו ב         

שאותה מעגליוּת של היממה, של השבוע, של החודש ושל השנה, הרשומה ביומן 



השנה של הילד הקטן המתחיל את חוק לימודיו, ניכּרת גם בלוח חייה -ובלוח

יר כורך בכריכה וביומנהּ של ההיסטוריה האנושית בדמות תקופות ועידנים. הש

אחת את בוא הלילה, זמן סיפורי הילדים עם חיות היער שלהן, ואת שקיעת המערב 

העד.  בעבור -היסטורי של הפראים ביערות-המחזירה לעולמנו את העידן הפרה

הפרט  החיים נראים לו כמסכת ארוכה ורבת  תהפוכות, אך להיסטוריון, למשל, 

פר,  חייו של הפרט אינם אלא  צל עובר היכול לכווץ תקופה שלמה לממדיו של ס

צִיר)" נוֹש כֶּחָּ צִיץ א  דֶה כֵּן יָּ יו כְּצִיץ הַשָּ מֵינוּ עֲלֵי צֵל כִּי" ", תהלים קג, טו; יָּמָּ רֶץ-יָּ  , "אָּ

מֵינוּ   דבה"י א' קט, טו; ; רֶץ-עַל כַּצֵל יָּ אָּ (. אם יש במרומים יֵשות ", איוב ח, טהָּ

ראות את כל העולם ואת כל  ימות עולם, הרי שחיי טרנסצנדנטית אלוהית, היכולה ל

 עין. -הפרט בעיניו  אינם אלא הרף

בשיר כדוגמת "כיפה אדומה" היום הנמחק מלוח השנה מראה גם באיזו         

מהירות חלפה כל ההיסטוריה האנושית משחר ההיסטוריה ועד ימינו אנו: רק 

ה גלגל ההיסטוריה מאיים שלשום" היה האדם  פרא מפִראי היער,  והנ-"תמול

שלשום" היו הגרמנים שבטים -להסיגו לאחור  ולסכן את כל הֶשֵגיו. רק "תמול

פגניים, והנה ההיסטוריה מוליכה אותם שוב אל אפלת היער.   בפזמון "כלניות" 

מעגל החיים מוליך את  הילדה ואת הסבתא אל הגיא שבּוֹ צומחים אותם פרחים 

עיר במקום שבו עוּלי ימים מוצאים את מותם. בשירי אדומים הצצים מן האדמה 

כבשיר  ולוגיתמורה העוברת על עם זקֵן ההופך לצעיר באור מיתמתוארת ה היונה

אֵש הַגְּלוּיִים קֵן. אַךְ בִּהְיוֹת פְנֵי הָּ יו,  / "ובחורף ההוא": "עַם זָּ מְאִירִים אֶת נוֹפְלָּ

עֶלֶם פִים פְנֵי הָּ ב[ בְּעוֹד ראֹש…] נֶחְשָּׂ רִים בַּלֵּילוֹת הוֹפֵךְ שָּׂ ה  /  נְעָּ ה מַשְחִירָּ אֻמָּ וְשֵׂיבַת הָּ

הלוחמים  )אפשר שהדאגה  לילה הלבִּין שְׂער ראשם של הצעירים-בִּן עֶרֶב".-בִּן

הלבִּינה את ראשיהם, ואפשר  שהגיעו בקרב הלילי לסוף דרכם וסיימו את חייהם 

לילה -שחיר שְׂערו של  העם הזקֵן שהפך בִּןבזמן הִ -כאותו זקֵן ששְׂערו לבן כשלג(, ובו

  4לעם צעיר, שכּוֹחו במתניו.

ר י"ז של המחזור שיאירוני )-בסוף דרכו שִׂרטט אלתרמן דיוקן עצמי אוֹטוֹ          

במלואו כאילו לא  מַהֲלך חייוהמתאר את  ,(חגיגת קיץמתוך , "דברים שבאמצע"

ין זריחה לשקיעה בעודו רכון על  היה אלא יום אחד ויחיד, שעבר עליו ביעף ב

ה כְּלֵי מכתבתו: עִיר-"שְלֹשָּ בַר עַל פְנֵיהֶם אִיש  / זֶמֶר נִגְּנוּ בָּּ לִיל, עַל תֹף./ עָּ עַל כִּנוֹר, עַל חָּ

מְרוּ לוֹ: מִלִּים לַנִגּוּן הַזֶה כְּתֹב עִיר,/ אָּ זַר. // צָּ חַק וְחָּ תַב וּמָּ תַב וְתִקֵן/  כָּּ חַק וְכָּ /  וּמָּ

בַרש וְלִטֵ  ה וְעָּ רַע, סִגְנֵן,/  וְשִנָּ ר,//   בְּקֻלְמוֹס, הוֹסִיף, גָּּ ה כִּי עֶרֶב כְּבָּ אָּ ה אוֹר /  וּכְשֶרָּ הֶע לָּ

מַר, / וְהִמְשִיךְ לְכַוֵּן ה, וְלִפְנֵי שֶגָּּ אכָּ א אֶל הַקוֹל הַמְנַגֵּן/  לִבּוֹ לַמְלָּ ם וְיָּצָּ א אֶל /  קָּ ם וְיָּצָּ קָּ

חַק בְּפֶה שֶאֵין בּוֹ שֵן/  ןהַקוֹל הַמְנַגֵּ  קֵן/  וְצָּ מֵן, זָּ  ."וְגוּפוֹ גּוֹחֵן, שָּ



בכל תחנות חייו, ותיעדה בהתמדה   משמע, נוצתו של המשורר רצה ללא הרף          

את אירועי הזמן, הקטנים והגדולים. את כל ימיו הקדיש למלאכתו זו, ורק ביום 

ני "מְחול –מותו  השחת" המוליכים בנגינתם את הנדונים  עם הישמע קולם של נגָּ

ולהתפנות לחיים  סוף ממלאכתו-למוות אל עֶברי פי קבר, יכול המשורר לשבּות סוף

ספרותיים. למרבה האירוניה המרה, הוא מתחיל להתבונן בעצמו ולחיות -החוץ

חיים פרטיים, רגילים ונורמליים, רק ביום מותו.  אלתרמן ידע לתאר את מעגל 

ריחת השמש ושקיעתה ואת מולד הירח ודעיכתו, את מעגל עונות היממה, את ז

  –בגרוּת, זִקנה ומוות  ינקוּת, ילדוּת, נעוּרים, – השנה ואת מעגל עונות החיים

 בהעלם אחד.

גם החיים במְלואם יכולים אפוא להיראות כיום אחד ארוך, שבסיומו נקרא            

"באמצע  –ונים שנותרו בעיזבון האדם ללכת לבית עולמו. באחד משיריו האחר

מַע /  –המישור"  ר אִיש לאֹ שָּ ה / אַךְ כְּבָּ מָּ ׂ ךְ לִדְמָּ כתב אלתרמן: "וְהוֹסִיף וּמֵאֵן / לַהֲפ

הּ". רוּץ לְבַדָּ ה לָּ דַע / וְהַדֶרֶךְ הוֹסִיפָּ ר אִיש לאֹ יָּ אלתרמן יכול היה להבקיע את  וּכְבָּ

ניה של  ה סך הזמן, ולשעֵר את מראֵה פָּ מציאוּת שתישאר אחריו, בלעדיו, ביָּדעו מָּ

היטב כי "בֶּן חֲלוֹף הַמְשוֹרֵר, אַךְ נִצְחִי הוּא הַשִיר" )כדבריו של היינריך היינה 

כלל התבונן המשורר -המצוטטים בטורו של אלתרמן  "שחרורה של לוֹרֶליי"(.  בדרך

למתוח קו של  דורית. הוא ידע-באירועי הזמן ומוראותיו בראִייה היסטורית, רב

אנלוגיה בין אירועים שאירעו מול עיניו הרואות לבין אירועים שאותם הכיר מתוך 

ספרי ההיסטוריה. במקביל,  ידע אלתרמן להבקיע את הקיר האטום הניצב בינו 

לבין העתיד, ולשעֵר כיצד ייראו אירועי האקטואליה כשיתבוננו בהם לימים אנשי 

 הדורות הבאים מ"מעמַקי" העתיד.

י אלתרמן בכלל, ושירי העת והעיתון שלו בפרט,  לעִתים קרובות אינם שיר          

מן התקדימים לקח וה אל העבר כדי ללמוד מן ההוֹ מכַוונים את מבטם

וממנו משקיפים  על כנפי הדמיון אל העתיד, כמקובל, אלא מפליגיםההיסטוריים, 

להתברך בסיכוייו  –  המתהווה והכדי להבין את ההוֹ אל המציאוּת העכשווית

כשהפך את המִשקפת, ודיבר על ההוֹוה כאילו כבר התיישן  ולהתריע על סיכוניו.

ה"  רָּ ואפשר לדבּר עליו מתוך פֶרספקטיבה היסטורית, גרם אלתרמן ל"הַזָּ

המציאוּת, ואִפשֵר לעצמו ולקוראיו להתבונן בה מתוך   )דֶאוטומטיזציה( של

עיצומם של האירועים. ואולם, הוא לא התבונן בעבר "דיסטַנץ", ביישוב הדעת ולא ב

שהפך תחת ידו להיסטוריה כמי שקורא בכדור של בדולח, אלא כמי שיודע לנתח 

מצבים ותהליכים בכלים של איש מדע והיסטוריוסוף ולהוסיף על הניתוח המושכל 

הוא ידע להפיק לקחים  .גם את חזונו האינטואטיבי וגְלוי העיניים של איש הרוח

ם של לקחים  מהתקדימים ההיסטוריים, לנתח אותם ואת הדינמיקה שלהם, ולאוֹרָּ



עין, -אלה אף ידע להשמיע פרוגנוזות לעתיד לבוא. הרעיון שהחיים אינם אלא הרף

ועוד מעט קט נהיה כולנו זמן אשר עבר, חִלחל אפילו לפזמון שחיבר אלתרמן בעבור 

אֹשֶ אַךְ גַּם בִּ " הבמה הקלה כמו "זה יעבור":  דַעְתִי אֵיךְ – רימֵי הָּ מַשֶהוּ נִגֵּן, נִגֵּן  /  לאֹ יָּ

ה, כְּזֶמֶר עַל כִּנוֹר/  ,זֶה יַעֲבֹר, זֶה יַעֲבֹר/  :בִּי וְחִיֵךְ א .זֶה יַעֲבֹר, יַלְדָּ גוֹן וָּ שֶר מִתְחַלְּפִים / יָּ

ם מרגיעות המילים "זה יעבור" הן גם מילי 5".זֶה יַעֲבֹר, זֶה יַעֲבֹר/  ,בַּתוֹר

ואופטימיות, המלמדות על סופם של היגון והסבל, וגם מילים  מאיימות המלמדות 

 שלכל דבר יש סוף, לא רק לסבל, אלא גם לחיים עצמם. 

בשיר "אז חיוורון גדול העיר" השתמש אלתרמן באוקסימורון המילולי             

יו הַמַצְהִיבִים" )במקום "הצהובים"( המלמד  שכל דבר חדש ונוצץ הופך עד "אֶפְרוֹחָּ

מהרה לאובייקט משומש ובלֶה מזוקֶן. לכאורה לפנינו אוקסימורון, אך אם מדליק 

הפנסים בשיר "אז חיוורון גדול האיר" הוא העבר )או: ההיסטוריה(, הרי 

יו הַמַצְהִיבִים", הכורך יחדיו את רכּוּתם של האפרוחים  שהאוקסימורון "אֶפְרוֹחָּ

ע המצהיב, המתאים לגוויליהם  של ספרים עתיקים ובלים, יש לו הצעירים ואת הצב

לא אחת תיאר אלתרמן תהליך מואץ של הזדקנות  אחיזה במציאוּת המתוארת.

ץ אֶל שַעַר / נֶהְפַךְ בְּרוּצוֹ  והתבלוּת, כמו בפתח "שירי מכות מצרים" )"וְהַחַי אֲשֶר רָּ

ן יֵש רֶגַע שֶל הֻלֶּדֶת": גם לְמֵת"(, ולא אחת הזכיר לקוראיו כי "גַּם לְמַ  רְאֶה נוֹשָּ

 המצהיב מיוֹשֶן היה פעם צהוב כאפרוח שזה אך בקע מהביצה.

 

 בין שלטון המלך לשלטונו של אשמדאי .א

כי אלתרמן יכול לתאר בהעלם אחד עיר הקמה משנתהּ בפרק הראשון ראינו 

-יה לתאר בבתלמלחמת הקיום ועיר ה"מתאדה" ונעלמת בצִללי הלילה. הוא יכול ה

 ," אחת ובאותן מילים עצמן עיר נבנית ועיר נחרבת )"אֵיךְ כּוֹרַעַת עִירֵנוּ לְרַעַם חוֹצְבֶיהָּ

, (1934) "ערב עירוני"  אפילו בשיר קליל כדוגמת  בשיר "הרוח עם כל אחיותיה"(. 

בזכות לחנוֹ של הפך בשנים האחרונות נגנז וש מן,משיריו המוקדמים של נתן אלתר

כרך המשורר הצעיר יחדיו תמונת קיטש שר ופופולרי, לפזמון מוּכטר יוני ר

  6.מתקתקה של שקיעה, בצבעי ורוד ותכלת, ואת  שדות האֶליזיוּם של העולם הבא

   7,"בשטף עיר"שהתפרסם בעיתונות,  כמו שירו הראשון של אלתרמן  , "ערב עירוני"

פנגלר וספרו החשוב מני אוסוולד שנכתב תחת רישומו של ההיסטוריוסוף הגר

(, ששני כרכיו  ראו אור בין Der Untergang des Abendlandes) שקיעת המערב

. ספרו של תפוצה רבה ולהשפעה נרחבתד עם פרסומם זכו ל, ומי1922 – 1918השנים 

שפנגלר  נכתב בהשראת מלחמת העולם הראשונה, וכלולה בו נבואה על דעיכתה 

בור עליה תקופה של חומרנות חסרת רסן ושל הצפויה של תרבות המערב לאחר שתע

 אולוגית. חולשה אידֵ 



ים משיריו המוקדמים של אלתרמן, לפנינו תיאור אורבּני של עיר כמו ברבּ         

כששקיעת השמש מציפה את הגגות  , לעת ערב. כאן מתוארת העירבלתי מאופיינת

בר כחול כהה כצבע ריני, רגלי הנשים טובלות בתכלת, והאספלט ככָּ באור ורוד סָּ 

תכלת, -כחול, או בצבעי ורוד-עירוני בצבעי אדוםשל ערב הלילה הקרֵב.  תיאור 

משקפים גם את המציאות  המנוגדים אופייני לשירים מוקדמים אלה, והצבעים

ספרותית וגם נושאים בתוכם מטען רעיוני ספרותי. כך, למשל, מתאר -החוץ

אֹפֶק, הַכְּחֻלּוֹת וְגַם אלתרמן ב"כוכבים בחוץ" את הדרכים "אֲשֶ  תְרוּ בְּמִנְהֲרוֹת הָּ ר חָּ

אֲדֻמוֹת", וכך תיאר את השוק הלוהט בשמש האדומה ומַ  רצפות סמטאותיו עדיין הָּ

יו לִקְרַב  יו כִּבְשַן הַכְּחוֹל יִלְהַט, / יָּצְאוּ מַרְצְפוֹתָּ כחולות כצבע הלילה )"בְּשַעֲרֵי יָּמָּ

לְיָּת! / עֲלֵה, אֲדֹםההַתַנִינַיִם. / אַדִיר אַתָּ  ה, גָּּ דוּר אַתָּ לְיָּת! הָּ ר וּלְבֶן-, גָּּ  עֵינַיִם".-שֵׂעָּ

את הצבע החם של  יםמתארכחול -הניגודיים אדוםהצבעים עזים אלה תיאורים ב

לריתמוס של היממה  כלול בהם גם רמזאור השמש ואת צבעו הקר של הלילה, אך 

חיי אנוש  –גדולות מן היממה כסמל וכמשל לתהליכי זריחה ושקיעה של תופעות 

 וחיי עם ועולם.

אותה תמונה  פנים: -עם כפל מציגה לנגד עיני הקורא תמונות  שירת אלתרמן        

קפת עצמה יכולה להיתפס גם כתמונה מסתורית ומופלאה וגם כתמונה המשַ 

אותה תמונה עצמה יכולה לשקף עולם  יומית וטריוויאלית.-פשוטה, יוםמציאות 

עולם מסויט, מלא רוע וזדון, שחיתות  –ילדותי, שלֵו  ופסטורלי, ובמקביל תמים ו

 –תה תמונה עצמה יכולה לשקף עולם קליל, תוסס וחושני, ובמקביל וואלימות. א

כך גם ב"ערב עירוני":   ., ספוּג רעיונות היסטוריוסופייםעולם רציני ואינטלקטואלי

תו של דבר ולאמִ  8,מתקתַקים קיטש לכאורה לפנינו תמונה רכה בצבעי פסטל ובצבעי

 .אל קִצו רך השוקעעל הכְּ  –לפנינו שיר פילוסופי על סוף תרבות המערב 

  –יומית וטריוויאלית -יום –מצד אחד, אלתרמן מתאר כאן תופעה טבעית          

אליסטית ברורה ומובחנת: כשהחשכה כבר נופלת על הארץ, עדיין שיש לה הנמקה רֵ 

זו תיאר ל אורהּ הקלוש של השקיעה. תופעה מקבילהבתים במוארים גגות ה

עֵמֶק עוֹד  הידוע  אלתרמן בפזמונו ר הַשֶמֶש מְלַהֶטֶת, / וּבָּ רִים כְּבָּ "שיר בוקר" )"בֶּהָּ

 איננה רק תופעת טבע "ערב עירוני" דענו שהשקיעה שבשיראולם, ביָּ    נוֹצֵץ הַטַל"(.

ת )"שקיעת המערב"(, הרי שהתמונה תרבותי-, אלא גם תופעה היסטוריתפשוטה

וההבדל שבּין האספלט הנמוך  והשחור לגגות הגבוהים,  מקבלת משמעות נוספת,

 שעדיין זוהרים בברק זהוב,  נטען במשמעות חברתית ומדינית, פואטית ופוליטית.

דווקא משיר הילדים האלתרמני "שירי שיחתן  על טיבה של משמעות זו אפשר       

הג'ירפים את יתרונות הגובה: ממרום גובהם יכולים  מסביר אחדאן של בריות". כ

תררת חשכה על פני הארץ, הג'ירפים לראות את הנוף בלי לעלות על הגג, וכאשר משׂ

הם היצורים האחרונים שהשמש נוגהת עליהם, נוגעת בראשם ועוטרת להם -הם



ר חֹשֶךְ עַל  אֶרֶץ... רַק" עטרות פז ואודם: תַים כְּבָּ ה  /  עוֹד בֵּינָּ אשֵינוּ הַשֶמֶש עוֹטְרָּ אֶת רָּ

אֹדֶם. ז וָּ זְנֵינוּ שוֹמְעוֹת(/  פָּ שִים )וְאָּ ש מְלֵאֵי הוֹד /  וְאוֹמְרִים אֲנָּ לוּ מַמָּ פִים הַלָּּ הַגִּ'ירָּ

כסיהם מוגהים כאן  כאילו היו הרים גבוהים, שרִ  הג'ירפים מתוארים ."הֵם

וררת חשכה גמורה. כלולה עמק כבר שׂומזדהרים באור שקיעה אדמדם, בה בעת שב

כסי ההרים מוארים באור מתחומי הפואטיקה והפוליטיקה: כשם שרִ כאן גם תובנה 

שקיעה אחרון, בעת שבעמק כבר שוררת חשכה גמורה, כך גם המעמדות הגבוהים 

שירדו מנכסיהם, או האימפריות העשירות והשוקעות, משמרים את שרידי 

גם כאשר מסביב הישן, העובר ובטל מן העולם הסדר התפארת האחרונים של 

כך גם בתחומי הספרות:  מתגלים סימני שקיעה, ווּלגריזציה, דלדול והסתאבות. 

בעת חילוף משמרות והשתלטות נוסחים פשוטים יותר או ווּלגריים יותר, עדיין 

משתמר משהו גם מזוהר העבר של הפואטיקה הישנה, זו ההולכת כביכול לבית 

 עולמה.

קַבּרי, בעת ובעונה אחת: הצבע הכחול פנינו מראה נעים ומסויט, תמים ומָּ לשוב        

ב, אך הוא צבעם הה של הלילה הקרֵ הוא גם צבעו של האספלט השרוי כבר בצבעו הכּ

ם", או כפי ליזיוּשל "נְאוֹת מַרְאֶה כְּחֻלִּים", כנזכר בבית הרביעי.  המושג "שדות האֶ 

רועות  וֹעדן, שבּ-נרדף לגן-הוא שם  – Champs-Élyséesשהוא נקרא בצרפתית 

ל"נְאוֹת  ,לשון-על-נופל-רעה כחולים )ההופכים כאן, מעשה לשוןהנשמות בנאות מִ 

של נועם  –מַרְאֶה כְּחֻלִּים"(, ועל כן זהו מושג המכיל בתוכו קונוטציות סותרות 

 ועדנה, מחד גיסא, ושל מוות וחידלון, מאידך גיסא.

ף ואת קוצר ימיו של האדם. מתאר בשיר זה את גזר דינו של החלוֹ אלתרמן       

ה חוֹלֶצֶת שָּ הדובר בשיר מתבונ נָּ ונרמזת תקופת הינקות של האדם,  9ד",ן "אֵיךְ הַלְּבָּ

מתבלה והולך ללחך דשא לשדות האליזיום  –וכבר הוא "נוֹלַד לְרֶגַע וְאֵינֶנוּ" 

כ"ג בתהלים המושמע אצל אומות בר לאופק החיים )רמז למזמור הכחולים שמעֵ 

וִד:  ה'הלוויה, בשלל תרגומיו ללשונות המערב: "טקס העולם בכל  רֹעִי לאֹ  מִזְמוֹר לְדָּ

ר.  צֶדֶק-נַהֲלֵנִי. נַפְשִי יְשוֹבֵב,  יַנְחֵנִי בְמַעְגְּלֵימֵי מְנחֻוֹת יְ -עַל דֶשֶא יַרְבִּיצֵנִיבִּנְאוֹת  אֶחְסָּ

וֶת, לאֹאֵלֵךְ בְּגֵ -יגַּם כִּ  לְמַעַן שְמוֹ. ע-יא צַלְמָּ א רָּ דִי. שִבְטְךָ -כִּי אִירָּ ה עִמָּ אַתָּ

ׂ .  וּמִשְעַנְתֶךָ ה יְנַחֲמֻנִי"(  הֵמָּ

מצהיר  –ת "קלילות" של הבמה הקלה בסדרת מחווֹ –לקראת סוף השיר            

ו קל מימין וכי געגועיו פנ שהוא הדובר, המיטלטל מצד לצד וידו על לוח לבו, 

שהוא מוכן להאמין לכל אדם, ורק לעצמו אין הוא מאמין,  שמאלה. הוא אף מצהיר

רד הלקוחה כאילו סוּ, כבתמונת אבּהַּ וכי גופו הולך ומתנמך, בעוד שראשו מתגבֵּ 

לספר הילדים ר מִ היישֵ  ל ראֹשִי כָּּ -"עליסה בארץ הפלאות": "גּוּפִי נִקְטַן וּמִתְנַמֵךְ / אֲבָּ

בֹהַּ, ךְ גָּּ ה".  כָּּ בוֹאָּ ן אָּ  / עַד שֶאֲפִלּוּ אִם אֵלֵךְ / לאֹ אֶתְבּוֹנֵן לְאָּ



משיריו המוקדמים מראשית שנות השלושים,  יםבאחד מעניין להיווכח כי          

שלא כונסו בספר, תיאר אלתרמן את חילופי מצב הרוח של גבר הססן, שאינו בטוח 

ירוּת טבעי ומסייע ברוב אבּ-בה עלהַּ לגובעצמו, עד שבעזרת דמיונו הוא נמתח, מתגבֵּ 

ם...  נוֹת גְּדוֹלִים שָּ לילדה קטנה, המבקשת לשווא לקטוף פרי נחשק מן העץ:  "אִילָּ

ה מוֹשֶטֶת זְרוֹעַ  שֵל נוֹהָּ ס בָּּ ה / אֶל אַגָּּ ה קְטַנָּ ה, / /   –  –וְיַלְדָּ נָּ ה אַגִּיד: מִמֶנִי מַתָּ לַיַלְדָּ

נֹכִי קְטַפְתִיהוּ כִּי אֲ  בֹהַּ"אָּ בשיר גנוז אחר, אף הוא מראשית שנות   10)"ערב חג"(. נִי גָּּ

תרך השלושים, מבקש הגבר מהנערה שיוּתר לו להתנמך לממדי ילד קטן ולהשׂ

בעקבות זיכרונה כמי שנושא את שובל הכלה, או את שובל המלכה:  "תְנִינִי גַם אֲנִי 

שֵׂאת אֶת לְהִתְקַטֵן בַּגֹּבַהּ, / תְנִינִי גַּם אֲנִי צֵאת לַדֶרֶךְ... וְלָּ גִיף / וְלָּ ׂ   רִיסַיִם לְהָּ בֶל / ש

בִיב" )"אִ זִכְרוֹנֵךְ הַשָּ  ה אֶל אָּ מתברר אפוא שפנטזיות כאלה  תך בלעדיך"(.ט מִלַּיְלָּ

ועל  גוליבר כבספרים על –התגבהות או התנמכות  –בדבר שינויי גובה קיצוניים 

אלתרמן, לסוגֶיה ולתקופותיה. כמי שהיה  , העסיקו את יצירתעליסה בארץ הפלאות

זכה שורה האחרונה ולא כיתתו שבגימנסיה הרצליה בנער גבוה וגמלוני שישב ב

הנערות שאחריהן חיזר, חזה אלתרמן  את התחושה הזאת מבּשרו. אפילו לחיוך מן 

של הנמוכים היטב שרגשי הנחיתות והקיפוח המשורר מניסיונו האישי אף ידע 

ת: לא אחת דווקא הטיפוס מיתַרגמים תכופות לרגשות עליונוּד והגבוהים כאח

ומצליח להגיע למעמד רם  ח בלבו חלום גדוּלההדחוי והמזולזל מתגלה כמי שמטפ

 .ונישא

אפשר אפוא לראות שבשיר "ערב עירוני" שיקע אלתרמן סודות אישיים לא             

ין יעם בתקופה שבּאישי שפ-מעטים, ובמקביל אף נתן ביטוי לעולם הרעיוני הבין

התחיל לכתוב את שיריו. אור החשמל בשיר  הּהיא התקופה שבָּּ  –מלחמות העולם 

צר מועד, המלבלב ומציף את עולמנו בניחוח נעים, אך לא רחוק זורח לרגע  כאביב קְ 

לאי יירשו את מקום האביב המלבלב. כאמור, זהו היום, רומז השיר, והקמילה והבּ

ש שהם כצל עובר וכאבק פורח )ובמקביל: זהו שיר הרומז שגם שיר על חיי אנו

-עלומים-נעורים-ילדות-אימפריות ותרבויות יש להן מחזוריות חיים של ינקות

בטבע(. העיר בשיר זה הוא שם מיאורגניזכמו ל ,תחייה-מוות-שקיעה-זקנה-בגרות

רוד של . גגותיה עדיין מופזים באור וכולה מטונימיה ומשל של התרבות האנושית

 אורבת לה מנגד.  כבר שקיעה רכה ופנסיה עדיין דולקים, אך החשכה 

תכונות הזה המייחס גם למדינות ולתרבויות  מעגליהההיסטוריוסופי הרעיון         

עולה ברבות  מיצירותיו של  חיים הנע בין לידה לשקיעה ומוות מעגלאורגניות ו

ין תקופות שלווה שבהן המלך אלתרמן. המציאוּת המדינית נעה ביצירות אלה ב

יושב על כיסאו ומנהיג את הממלכה לבין תקופות שבהן אשמדאי מדיח את המלך 

ותופס את השלטון. אשמדאי והשטן נזכרים אצל אלתרמן גם בספר שיריו האחרון 

"אז אמר השטן...".  –( וגם בשיר המאוחר שנדפס לאחר מותו 1965) חגיגת קיץ



אלתרמן קו של אנלוגיה בין הרודנות הבוטה של ביצירות מאוחרות אלה מתח 

המשטרים הטוטליטריים לבין רודנותם של כמה סופרים צעירים שיצאו נגדו 

שולט  הּאחרי תקופה שבָּּ במתקפה בוטה כדי להדיחו מכיסאו. הוא רצה להאמין כי 

ההערכה הרבּה  יושב על כיסאו.ו חוזראשמדאי המצב חוזר לקדמותו ושלמה המלך 

ה כיום שירת  אלתרמן מלמדת שחרף ניסיונות להדיחו ולגזול את הכתר שזוכה ל

מעל ראשו, הפרוגנוזה שביסס אלתרמן על התפיסה המעגלית של תקופות בחיי 

 הרוח, כבחיים הפוליטיים, הוכיחה את עצמה.

אלתרמן  שהתקופה אינה תקופה אידֵאולוגית, או אפילו   דרכו הכיר  בסוף      

-, שבּהּ כל אדם אדון לעצמו. הוא נתן לכך ביטוי במחזהו הלאאידֵאולוגית-אנטי

שבּוֹ אומר זיפ, בנו ההִיפי הצעיר של הֶרש פלַטינה, המיליונר   ,חוף המדוזהגמור  

במחזהו האחרון, שנמצא במגֵירה  11ארכיאולוגיה".  המזדקן, כי "האידֵאולוגיה היא

ימי אוּר   ותו בכותרתלאחר מותו ודבורה גילולה ההדירה אותו והכתירה א

ר את האבחנה שהתקופה היא תקופה האחרונים ם אלתרמן בפי ניגימישו החַמָּ , שָּׂ

של מוֹת האלוהים וסוף האידֵאולוגיות הגדולות,  ושהכול מדברים כיום על אודות 

מוֹגוּ וַיָּפוּצוּ  איזה אל כוֹן, הַנִסּוּחִים נָּ  /שהכזיב. הסופר עונה לו על דבריו במילים: "נָּ

עוֹת רֵיקִים ל...  וּסְעִיפֵי הַהַשְבָּּ ר  הִתְבַּדוּ  /  בִּכְלָּ רֶזוֹלוּצְיוֹת..." והחַמָּ   הַתֶזוֹת וְהָּ

"זֶהוּ. מִתְעַרְעֵר כִּמְעַט   )"השוטה" מן הדרמה המתגלה כנביא גלוי עיניים( מוסיף:

ל" ) עָּ עצמית  -טורה(. לאשאשו, משורר החצר וראש הלהקה,  קריק95, עמ' שםבִּנְיַן הָּ

של אלתרמן, רואה בכך תופעה טבעית וחוזרת, שכבר היו כמותה לאורך 

כוֹת רַבּוֹת ל מַמְלָּ מַרְתִי לוֹ בְּעֶרֶךְ / שֶזֶה גּוֹרַל כָּּ ע זוּז / וּבְעוֹד אַחַת -ההיסטוריה: "אָּ

ה..." ) ה הֶרָּ רמן נהג אלת  כוכבים בחוץ(. עוד בשירי 102עמ'   ,שםיוֹרֶדֶת אַחֶרֶת עוֹלָּ

תהליכי ההיסטוריה כתהליכי טבע   את  לתאר

גם ביצירותיו המאוחרות   התמלאותו ונסיגתו.  הירחַ,  הולדת  כדוגמת  מעגליים,

הלבנה  הוא תיאר, למשל, את מצבהּ של המהפכה הקומוניסטית בדמות   ביותר

כבשיר "מראֵה קֵץ",   קִצהּ ותמוטתה הקרֵבים,  את  תוך שהוא צופה  במילואה,

שלא הושלמה  חוף המדוזה  מתוך המחזור "נביחת הציפור", אֶפילוג למחזה

ה שִיר הַלֶּכֶת / בַּחֲצוֹצְרוֹת  ד מִמֶנָּ כתיבתו, שלפיו המהפכה הולכת וגוֹועת: "נִפְרָּ

הּ.  אֲשֶר הּ.  בִּשְרוּ בּוֹאָּ ה בְּמִלּוּאָּ רוּת אֲדֻמָּ ה  מַחֲשִיךְ /   ]...[ קֵיסָּ מוּנָּ אֶת שִלְהֵי / עֲשַן א 

ה".  12הַמֵאָּ

אלתרמן חזה אפוא את תמוטת האידֵאולוגיות הגדולות, ובמיוחד את תמוטת       

קלריקלית -הקומוניזם. הוא היה משוכנע שלאחר תמוטתה של האידֵאולוגיה האנטי

המועצות )שהייתה בעיניו סוג של דת חדשה עם מצווֹת "עֲשֵׂה" ו"לא -של ברית

-מֵהן כמלוא הנימה(, תעבור על העולם תקופה קונטרהתעשה" שאסור לִסטות 

נה".   רבוֹלוּציונית שתתבטא בחזרה אל חיקן החם והנוח של ערישֹת  הדת  ה"ישָּ



עִיר מִתְפוֹרֶרֶת,   הכוהנת אומרת: אוּר האחרונים ימי במחזה  ה קוֹרֶסֶת, הָּ כָּ "הַמַמְלָּ

הּ מוֹצֵאת אֶת הַמֶלֶט / הַמְלַכֵּד ה אֵינָּ הּ הַחֶבְרָּ ר עונה   לְגוּף  אוֹתָּ ד", והחַמָּ אֶחָּ

כוֹן,  לה: ד  "נָּ ש הַמִתְחַסְּדִים,  אַנְשֵי  הַכֹּהֲנִים,  מִצַד אֶחָּ / מִצַד שֵנִי אַנְשֵי הַמֶלֶךְ   הַמִקְדָּ

שֶה לְהַכִּיר אֶת  – / וּמִצַד שְלִישִי  הַמִתְמַסְּדִים, שוּט קָּ ר, / פָּ אוּר  הַנֹעַר הַמֻפְקָּ

מַיִם נִתְרוֹקְנוּ מִן   הכוהנת עונה לו:  כַּשְׂדִים". ה. / הַשָּ מוּנָּ א  ה הָּ בְדָּ ל זֶה מִפְנֵי שֶאָּ "כָּּ

אַיִן" ) ם / צוֹפֶה הָּ אֵלִים וּבִמְקוֹמָּ (. באותה עת ראה אלתרמן כיצד 184, עמ' שםהָּ

החוט הצעירים מכים שוב ושוב "על חטא שחטאנו". תחילה נלחם במאמרי 

באותם סופרים צעירים "תבוסתניים", שאיבדו את האמונה בצִדקת  ולשהמש

המסכה   –בסופו של דבר, הרים ידיים בייאוש, וכתב את סִפרו האחרון  .הדרך

 . האחרונה

המסכה הבּוּרלֶסקה   –האוּמנם לפנינו ביצירות מאוחרות אלה של אלתרמן      

ליפטי ללא שמץ של גילויִים של  ח  –והשיר "אז אמר השטן" האחרונה  זון אַפוֹקָּ

תקווה? האם לא צִייר כאן אלתרמן תמונה שחורה מִשְחור, ללא ניצוץ של תקווה?  

כר )"בּוֹנֶטה"( הרץ  כבר ראינו שלקראת סוף הבּוּרלֶסקה מתואר צחוקו של יוסף בָּּ

כוכבים  במנותק מבעליו כבבית האחרון של השיר "הם לבדם", החותם את הקובץ 

אֵלּוּ; / )בחוץ  כֵינוּ הָּ ב"(.  "רַק הַבְּכִי וְהַצְחוֹק עוֹד יֵלְכוּ בִּדְרָּ עַד יִפְלוּ בְּלִי אוֹיֵב וּבְלִי קְרָּ

טַקְליזם הנורא של "הם ואולם, כבר הועלתה כאן בפרק השני ההנחה  שגם  אחרי הקָּ

דש את שיר הפתיחה, ולקרוא שוב את "עוד חוזר הנגון",  לבדם"  יש לפתוח מחָּ

גם אם עלינו  לם שב ומסתובב מחדש על צירו כתֵיבת נגינה על מנגְנון הפעלתה.והעו

לגזור גזֵרה שווה מסיפור שלמה המלך ואשמדאי, הרי שלאחר תקופה שבּהּ תפס 

השטן את כיסאו של המלך והשליך אותו מממלכתו, נחשפה זהותו של המתחזה 

ירושו של דבר, אלתרמן פ  13שהמליך את עצמו, והמלך האמִתי שב לשבת על כיסאו.

האמין ככלות הכול שאחרי קטסטרופות גדולות, הממיטות על העולם ועל האנושות 

אסונות של הרג והרס, העניינים חוזרים לתִקנם. הוא גם שיעֵר כנראה שתקופת 

שלטונם של יריביו, שביקשו להפילו מכיסאו ואף הצליחו במזימתם, תגיע יום אחד 

יוּשב לו.  אם נגזור גזֵרה שווה מן השיר "הם לבדם", הרי  לקִצהּ, וכי כבודו האבוד

שייתכן שנרמז כאן שאחרי "אניית היובל" תיכנסנה אל הנמל עוד אנייה ועוד אנייה, 

והדרך תמשיך לרוץ, הענן יוסיף לחייך מן השמים, וצמרתו של העץ הנטוע בקרקע 

ימשיכו לעלות ארצה תמשיך לדמוע ולהַשִיר מבֵּין  עלֶיהָּ מי גשמים, יהודים 

 ו"לרדת" ממנה, עוד יקרו מחדלים וייפתרו בעיות, והארץ בכל זאת נוֹע תנוּע. 

 

 

 



 הערות:

האפשרות שהשיר "עוד חוזר הניגון" מפֵר את חוק המשיכה ומבקיע גם אל עולמות על  .1

כך באו אחרים -(. אחר44, עמ' 1989אביב -)תל עוד חוזר הניגוןעליונים כתבתי בספרי 

שבם שאם ידברו על  שלא הב חינו בכך בדבריהם על שיר זה, ואימצו את האבחנה בחָּ

"חוקי הגרוויטציה" במקום על "חוק המשיכה" יוכלו ביתר קלוּת לנכס את האבחנה 

 לעצמם.

 https://goo.gl/HiwR5z בפרק "שעתו היפה של אלתרמן" הכלול גם באתר נתן אלתרמן: .2

 – 242, עמ' 2010אביב -, תלבוהמיין ומשורר לאומי –הלך ומלך: אלתרמן ראו בספרי   .3

256  . 

ם עומד )במהופך( המעשה בר' אלעזר בן עזריה ששׂערו הפך שׂיבה, מעשה נס, ברקע הדברי .4

 לילה )ברכות כח ע"א(. -בִּן

"נא להציץ!",   "זה יעבור" נכלל בתכנית  1945נם של אלתרמן וּוילנסקי משנת פזמו .5

  .9.9.1945יום באביב -בתללו", שהוצגה לראשונה -לה-התכנית הרביעית של תיאטרון "לי

, 1984אביב -, תל1935 – 1931שירים ; נדפס שוב בתוך 9חוברת ג, תרצ"ד, עמ'  , ב,גזית .6

 . 148 – 147עמ' 

שירים נדפס שוב בתוך  .1(, עמ' 12.3.1931, ה, גיל' יט )רט(, כ"ג באדר תרצ"א )כתובים .7

 .15 – 13(, עמ' 6)ראו הערה  1935 – 1931

י אלתרמן במוטיבים בעלראו בפרק "'דרך מלקקת אופק דובשני': דרכי השימוש של  .8

. 207 – 184, עמ' 1989אביב -, תלעוד חוזר הניגוןפוטנציאל של קיטש", בתוך ספרי 

 .המאמר כלול באתר נתן  אלתרמן

ד  בוטים ונועזים, ובין השאר כשָּ תוך רמז לשירי שלונסקי, שתיארו את הירח בדימויים  .9

אלתרמן תיאר את הירח  . גם, ותוך רמז לשביל החלב השמימיבולָּ הזולף את לובן חֲ 

 די "וריאציה".רוֹת"(, בשירו הפָּ קֶ ינֶ מֵ ת כְּ דוֹל שָּׂ ן עַ חֵ וֹגּ חַ רֵ יָּ כמינקת )"הַ 

אביב -, תל1935 – 1931שירים:  . כוּנס בספר: נ' אלתרמן, 33עמ'  , ב, חוב' א, תרצ"ד,גזית .10

 .143-144תשמ"ד, עמ'  

 .90אביב תשל"ז, עמ' -, בעריכת מ' דורמן ואחרים, כרך א, תלמחברות אלתרמן .11

מחזור  .151  אביב תשל"ז, עמ'-תל א,בעריכת מ' דורמן ואחרים, כרך   ,אלתרמן  מחברות .12

 . 22.9.68   ,השנה תשכ"ט-ערב ראש  שלמעריב  עיתוןשירים זה נתפרסם ב

( לפנינו גלגול "נמוך" של אגדת "שלמה 95, עמ' חגיגת קיץד" )בשיר "החנווני והשֵ  .13

תֵת בְּכַד"חֶנְוָּ ואשמדאי":  רַד/ שֶמֶן לָּ ד לַמַרְתֵף יָּ סוֹ בַּחֹשֶךְ נִי אֶחָּ ד/ שֶתְפָּ ם שֵד אֶחָּ יָּה שָּ וֹ./ הָּ

נִי הַשֵ בְּיָּדוֹ ה. מְקוֹמוֹ יָּרַש". "משל" זה, המבוסס גם .// אֶת צוּרַת הַחֶנְוָּ ה לְמַעְלָּ לָּ בַש,/ עָּ ד לָּ

אדם שנברא בצלם(, מלמד כי  על אגדות חז"ל על אשמדאי )שצורת טלפיו אינה כשל רגלי

, צלם האנוש של המתחזים, חסרי חותם הטלפיים הבֶּסטיאליבסופו של דבר מתגלה 

אלתרמן שילב . וממלאים לכאורה את תפקידו מעל כיסאוהאמִתי המשליכים את השליט 

גוריון ונגד יריביו שלו )ואף שילב כאן מסר -כאן מסרים פוליטיים ופואטיים נגד יריבי בן

 אירוני כמי שהניח לשֵד שבבקבוק להשתלט על חייו(.-אוטו

https://goo.gl/HiwR5z

