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  שירת אלתרמ
ב ערבי	הסכסו� היהודי

  1חגי רוגני

  שירי� וטורי�  .א

עשרה, ואת לימודיו �ע� הוריו לאר� ישראל בהיותו ב� חמש הגיע, 1910נת� אלתרמ�, יליד 

למד אגרונומיה בנאנסי  1931�1932התיכוניי� עשה בגימנסיה "הרצליה" בתל אביב. בשני� 

ו� אלא כמשורר. מצרפת הוא שלח את שיריו שבצרפת, וש� החלה להתגבש זהותו, לא כאגרונ

. א# גזיתו כתובי�ישראלית �יותר משיר לחודש, לביטאוני המודרנה האר� בתדירות רבה, לעתי�

שהיו אלה שירי בוסר שאלתרמ� התנער מה� כעבור זמ�, מעמדו כמשורר הל$ והתבסס, עד 

  ). 1979ירו�, (מ �1938ב כוכבי� בחו�פריצתו המטאורית למרכז ההשפעה ע� פרסו� 

  

שתי מגמות סותרות לכאורה: מצד אחד שירתו של אלתרמ� בשנות השלושי� והארבעי� משקפת 

בחירה בפואטיקה סימבוליסטית, אוניברסלית ואוטונומית, החוסמת התייחסות ישירה לאירועי 

של מודעות היסטורית ופוליטית ונטייה עזה למעורבות חברתית. "שני המודלי�  –הזמ�, מצד שני 

ישראלית אמורי� לבחור, היו, לדברי � המשורר איש הרוח" שביניה� היו משוררי המודרנה האר�

זיוה שמיר, "המודל המיוש� של המשורר הלאומי והמודל החדש של המשורר המרד� והאנטי 

הכלאה של שני המודלי� " ). אלתרמ� בחר בשניה� ג� יחד, והיווה13: 1999ממסדי" (שמיר, 

הל$ בוהמייני ומשורר לאומי ג� יחד, איש נטול מחויבות ואיש המחויבות,  המקוטבי� הללו:

 "קוסמופוליט תלוש [...] ואיש המאבק לעצמאות ישראל הכואב את כאב עמו והנושא עמו בעול

   .)18(ש�: 

  

הפתרו� החלקי שמצא אלתרמ� לסתירה זו הוא ביצירת הפרדה ז'אנרית בי� 'שיר' לבי� 'טור'. 

ציית לפואטיקה שהוזכרה ונחשב קנוני; ואילו ה'טור', הפועל לפי כללי� פואטיי� ה'שיר' האמור ל

קנוני (שנית� לשייכו, בעקבות נורתרופ פריי, ל"מודוס המימטי �אחרי� ויש הרואי� בו ז'אנר תת

. דב סד�, המתייחס ל"טור השביעי", מדבר במפורש על שני סוגי� 2)22: 2003הנמו$", שביט, 

היחיד מזה", �הצבור מזה וסוג שירת�: "סוג שירתעיר היונהדמה לבשירת אלתרמ� שק

                                                        
מאמר זה הוא גרסה כמעט מלאה, ע� שינויי� קלי�, של הפרק "בי� אומה ואד�: נת� אלתרמ�" מתו$     1

הוצאת פרדס  ", 1967�1929ערבי �יהודיספרו של חגי רוגני "מול הכפר שחרב: השירה העברית והסכסו$ ה

  .145�105, עמ' 2006

 
אלתרמ�, כמוב�, אינו הראשו� שהשתמש ב"ז'אנר ה'קל" של השיר הפוליטי. בשירה העברית באר� ישראל  2

). 248�234 :1994קדמו לו בכ$ דוד שמעונובי�', עזרא זוסמ�, אביגדור המאיר יהודה קרני ואחרי� (חבר, 

  ). 213: 1989בפסבדוני� "תנו רבנ�" (הלפרי�,  דברג� לאלכסנדר פ� היה בשנות השלושי� טור פוליטי ב
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). ג� אהר� קומ� מדבר על דיכוטומיה, "קו הפרדה 79: 1971ש"מחיצה" הפרידה ביניה� (סד�, 

פורמאלי חד וברור בי� שני סוגי יצירה [...] בי� קובצי 'שירי העת והעיתו�' לבי� השירה הלירית" 

ג� לשירה הנחשבת קנונית חדרו, כבר מראשיתה, נושאי� ). ע� זאת, 53: 1989(קומ�, 

  היסטוריי� ולאומיי� חברתיי� (כגו� בשירי� "הורגי השדות" ו"מערומי האש"). �אקטואליי�

  

הד� בהיבטי� פוליטיי�  השופר והחרבה'טור' האלתרמני, כפי שמאפיי� אותו ד� לאור בספרו 

ושאו צמוד אל האקטואליה ותוכנו פוליטי, בשירת אלתרמ�, הוא שיר המתפרס� בעיתו� יומי, נ

). ראשיתו של 'טור' 14: 1983. ראו ג� קדמי, 11�10: 1983לשונו ברורה והאפקט שלו מיידי (לאור, 

, המשכו במדור "רגעי�" 1934בקי�  דברזה ב"סקיצות תל אביביות" שהתפרסמו במוס# העיתו� 

). 1967�1943( דברב"הטור השביעי" ב ), ולאחר מכ�, לאור$ שני� ארוכות,1943�1934( האר�ב

לשירת ה'טור' של אלתרמ�, שנתפסה "כביטוי אותנטי  הייתהלאור מצביע על ההשפעה הרבה ש

 הייתהלרוח הדור, כמימוש פיוטי של המעשי�, של החוויות ושל המאוויי� הגדולי� של הדור", ו

וונה שלה ביחס לדור". הכרה גורפת "בסמכות הגדולה של השירה הזאת, ביכולת ההשפעה וההכ

שירי "הטור השביעי", אומר לאור, "ה� ה� שהקנו לו [לאלתרמ�], בסיכומו של דבר, את המעמד 

  ). וכדבריו של קומ�,10�9: 1983המיוחד בתודעת הדור" (לאור, 

אלתרמ� מעול� לא היה, א# בשירי העת והעיתו�, כעיתונאי רגיל, הנגרר מאחורי 

מיוחדת להתקד� עימה�, ולעיתי� קרובות להקדימ�. האירועי�. היתה לו סגולה 

עירנותו הבלתי נלאית, יכולתו לעקוב אחר ההתפתחויות ההיסטוריות על דקויותיה�, 

סגולתו לראות את "הגדולות והנצורות" ולא פחות מכ$ את הפכי� הקטני�, ואחרו� 

דינאמי את רוח אחרו�: כשרונו להגיב מדי שבוע [...] הפכוהו למשורר המבטא באורח חי ו

  ).54: 1989האומה (קומ�, 

  

מכא� שיש לאלתרמ� שני מופעי� לכאורה הנבדלי� זה מזה: האחד כמשורר, כלומר כותב שירה 

כ'מטורר', דהיינו כותב 'טורי�'. 'טורי�' אלה נכללי� במחקר הנוכחי מהסיבות  –קנונית, והשני 

אחד; שנית, שירה היא מושאו של הבאות: ראשית, היוצר הוא אד� של� ויצירתו היא מכלול 

מחקר זה, כזכור, וג� ה'טורי�' ה� בתחו� השירה, ג� א� ה� מהווי� ז'אנר מיוחד; שלישית, 

ההבחנה בי� 'גבוה' לבי� 'נמו$' באמנות היא שיפוטית, לעתי� קרובות אינה עומדת במבח� 

#" הוא ברובד אובייקטיבי כלשהו ולכ� במקרה זה ג� אינה קבילה: הא� ה'טור' "מגש הכס

), שעניינו גירוש/בריחת 71ב: 1972( עיר היונהמימטי נמו$ יותר מה'שיר' "עיר קורסת" מתו$ 

ערביי יפו במלחמת העצמאות? מכא� ג� שאי� משמעות של ממש בכינוי 'טור' שבו נוהגי� חוקרי� 

. עוזי לא מעטי� לכנות את אות� שירי�, כדי להבדיל� משירה טהורה. ג� ה'טורי�' ה� שירי�

את "ספר  �1948נער$ על ידי המשורר ויצא לאור ב(תש"ח) ש הטור השביעישביט רואה בספר 

שיריו הרביעי של המשורר [...] [ה]חות�, למעשה, את העשור הגדול של שירת אלתרמ�"; את 

. מכא� שהוא רואה שירה זו כחלק שמחת עניי�מעשה העריכה של הספר הוא משווה לזה של 

  ).7: 2003אלתרמ�,  :ני (בתו$מהקנו� האלתרמ

  

סוגיה נוספת שיש לתת עליה את הדעת קשורה בפולמוס שבו פתח ד� מירו� במאמרו "הא� היה 

), זמ� קצר לאחר פרסו� המסה של ד� לאור "אלתרמ� 1984אלתרמ� משורר פוליטי?" (מירו�, 

, 1940צעיר (עד ). מירו� טע� ש� ש"הצגתו של אלתרמ� ה24�9: 1983כמשורר פוליטי" (לאור, 
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� ) כ'משורר פוליטי' מבוססת [...] על 'מיסקונצפציה' שממדיה כה גדולי�, עד שאי1948ובעצ� עד 

). הדברי� 26[חלק ב]:  1984אפשר לה שלא תעוות לחלוטי� את שירת אלתרמ� כולה" (מירו�, 

ל משורר קשורי� בהגדרתו של ד� מירו� את המונח 'שירה פוליטית': "'משורר פוליטי' אינו כ

המגיב בשיריו על ענייני� או על נושאי� בעלי אופי פוליטי, אלא רק משורר המתייחס אל שירו 

כאל אקט פוליטי [...] המשורר מדבר כמשורר פוליטי רק בשעה שהוא מטיל את קולו ואת 

סמכותו התרבותית אל תו$ זירה של מחלוקת", שכ� רק אז יש בשירתו "אמירה פוליטית במלוא 

ו של המושג"; ואילו שירה המתייחסת לנושא פוליטי, א$ האמירה שלה היא "במסגרת משמעות

היעד" שלה, אינה שירה פוליטית, א# שיש לה "השתמעות פוליטית" מסוימת �הקונסנזוס של קהל

  . 3)28(ש� [חלק א]: 

  

במקו� אחר טע� מירו� שאלתרמ� היה בשנות הארבעי� "לא רק לשות# מלא בספרות 

), ובשנות 54: 1987אלא א#, נית� לומר, לסימלה המובהק של ספרות זו" (מירו�,  ,4הממופלגת

נשימה" של ב� גוריו�, דבר שהיו לו �בשר וכבד�חצר מסובל� החמישי� הפ$, לדבריו, ל"משורר

. מכא� שאינו יכול להיכלל בהגדרה של משורר 5)67�66תוצאות הרסניות מבחינת שירתו (ש�: 

), תו$ שהוא 72: 1989ה תגובות: אהר� קומ� דוחה אותה בתוק# (קומ�, פוליטי. האשמה זו עורר

מפרט את הנושאי� שבה� תומ$ המשורר במנהיג, לצד מקומות שבה� הוא יוצא נגדו בגלוי. 

תלותו כמשורר" � לדעתו, שמר אלתרמ� "לא רק על עצמאותו המוסרית והרעיונית, אלא ג� על אי

). 1989. וראו בעניי� זה ג� דורמ�, 58�37: 1999יר (שמיר, ). עמדה דומה מציגה זיוה שמ68(ש�: 

  �, דוחה את טענת 'משורר החצר'.לג� מחקר זה, כפי שנראה לה

  

נראה שהבעיה היא בעצ� הצגת השאלה, שכ� הצירו# 'משורר פוליטי' עצמו הוא צירו# בעייתי. 

אלתרמ� כ'משורר הביטוי 'אלתרמ� כמשורר פוליטי' (כש� המסה של לאור) אינו מגדיר את 

: שיר להגדיראולי פוליטי' אלא מציג את הפ� הפוליטי בשירתו. 'שירה פוליטית' היא דבר שנית� 

תמורה שיר המבטא כוונה לחולל  ) או44: 1994ה פוליטית (חבר, פוליטי הוא שיר המהווה פעול

 חתרני/פוליטי שירשמרני ובי� אידיאולוגי/שיר  בי� יש המבחיני�. )98: 2002פוליטית (מירו�, 

א$ ספק א� יש דבר . )24�22: 2006(ראו רוגני,  ועוד )28: 2003אופנהיימר, ; 59�44: 1994חבר, (

שנית� לכנותו 'משורר פוליטי'. משורר יכול לכתוב שירה לירית טהורה ויכול לכתוב שירה 

הנפח"  פוליטית, א$ הוא נשאר אותו משורר עצמו. הא� אורי צבי גרינברג שכתב את "ע� אלי

אינו משורר פוליטי, ואילו אצ"ג שכתב ) 124: 1990גרינברג, ( אנקריאו� על קוטב העיצבו�מתו$ 

משורר פוליטי הוא? אלכסנדר פ� של "שיר ) 31�7: 1991(גרינברג את "חזו� אחד הלגיונות" 

  אינו כזה? ) 9(ש�:  "רומאנס"הוא משורר פוליטי, ופ� של ) 51: 1972(פ�, המנושלי�" 

  
                                                        

חנ� חבר, המבחי� בי� שירה פוליטית לבי� שירה אידיאולוגית, מסתמ$ על קריטריוני� דומי� (חבר,  3

בי� מה  מאודמת הבחנה דקה על הגדרותיו של מירו� חולק מנח� דורמ�: "זוהי בא). 59�44: 1994

  ).273: 1989שמשתמע פוליטית ומה שהוא פוליטי במפורש, דקה עד כדי כ$ שאי� בה ממש", דורמ�, 
את הצירו# "ספרות ממופלגת" טבע יונת� רטוש, בהתייחסו לספרות מגויסת לפי שייכות מפלגתית  4

 ).41: 1987(מירו�, 
, חרותחצר מפא"י, מר נת� אלתרמ�, ההול$ בתל�..." ( קדמו למירו� אנשי 'חירות' שכתבו: "משורר 5

  ).124: 1994ג� יצחק לאור מכנה את אלתרמ� "משורר חצר מובהק" (לאור, . )19: 1983לאור, , 28.7.1960
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ד: התביעה ששירה תהיה אופוזיציונית היא תביעה מוסרית לגיטימית, א$ היא קשורה ועו

במערכת הציפיות מאיש הרוח / האינטלקטואל / הנביא במער$ יחסי הידע והכוח בחברה, ולא 

בהגדרת השירה כפוליטית או לא פוליטית. שירה התומכת באידיאולוגיה ההגמונית יכולה א# היא 

, ג� א� אי� הדבר עולה בקנה אחד ע� מערכת הערכי� של קורא זה או להיות שירה פוליטית

   אחר.

  

  מיתוס האומה בשירי "הטור השביעי"  .ב

  
ָ�ה; הְִ�ַ�ְ�ל�, ִ�י יֵ� ְ�כֹחֲכֶ
, לְהֵהָפֵ�  לָָ�וְא ִ�קְוָתְכֶ
 לְהֵהָפֵ� לְא�

  6(דָ
 (י. ו. גתה).# לִבְנֵי

  האומה כקהילייה מדומיינת .1

כ$ מכני� משה שמיר  –", "6ַ7ַר האומה", "משורר המבטא [...] את רוח האומה" "משורר האומה

ות ) את אלתרמ� של שנ54: 1989) ואהר� קומ� (1987), ד� מירו� (מירו�, 76: 1971(לפי סד�, 

מצביעי� על היבט מרכזי בשירי "הטור השביעי". השיר "על הילד אבר�"  הארבעי�. כינויי� אלה

), בנוי כבלדה המספרת על ילד השוכב על מדרגות ביתו ומסרב 18�15: 1973מ�, ] אלתר26.4.46([

לשכב במיטתו. כמו גיבור בטרגדיה היוונית ששליחי� באי� אליו כדי לשכנעו לעשות מעשה, כ$ 

ג� הילד אבר�. הוא מסרב לאמו, לאביו ולאחותו הקטנה, הבאי� אליו אחרי מות�, ומסרב ג� 

שומע את קול האל הקורא לו: "<ל ִ?ירָא / <ל ִ?ירָא, <בְרָ� / ִ>י ָ:דוֹל  לשבעי� האומות. ואז הוא

כֶלֶת וְעָצ�H אGֲִימEֶָ. / לBֵ לDְ, 7ֶרBֶ לֵיל מַאֲכֶלֶת וָדָ�,/ אֶל הFָרֶ� אֲשֶר <רְאEֶָ.// לBֵ לDְ, 7ֶרBֶ לֵיל מַאֲ 

רמ� בונה כא� את מיתוס האומה היהודית החדשה, שהוא "צַו וָדָ�/ ְ>חJַָה, ְ>תוֹלָע, ְ>צIִוֹר..." אלת

ווֶה הע� להיוולד מחדש בארצו, בדר$ של סבל ושל ייסורי�.  Kלֵדוֹתָיו שֶל הָעָ�". לאחר השואה מצ

לאחר החורב� בגולה, ש� התגלגל הע� "ְ>חJַָה, ְ>תוֹלָע", צפויה לו באר� ישראל "7ֶרBֶ לֵיל מַאֲכֶלֶת 

. ג� בשיר "'אLִָא, 7של מאבק ומלחמה. המאכלת מרמזת ג� על גורל העקדה הצפוי כא�וָדָ�", דר$ 

ָ?ר  Kהילדה שישבה במחבוא בימי המלחמה 25�23: 1973] אלתרמ�, 19.10.45'" ([לִבְ>וֹת?ְ>בָר מ ,(

כֶת 6ִנְתִיב ִ:6וֹרִי�/ לַיְלָה יוֹצֵאת לְבָדָד" לדר$ חדשה: "עַל Gָדֶה Hנְהָרוֹת וִיעָרִי�/ אְַ? הוֹלֶ �"6ְלֶב

Lָה נִכְָ?בוֹת!". כ$ קושר אלתרמ� את מיתוס האומה ואת  Kוֹלְדוֹת הָא? Bַלִסְחָבוֹת/ א B?ְֵתָנ K< עָהHקְרH

. "הגיבוי ההיסטורי הוא שנות� את 8חלו� המדינה הריבונית ע� השואה היהודית במלחמת העול�

ה שבתוכה נתונה האומה בימי� האלה", אומר ד� הצידוק, את המשמעות ואת התנופה למלחמ

  ).41: 1983לאור (

  

                                                        
  (יש המייחסי� מכת� זה לשילר).  1999, תרג� ש' טנאי, קשב לשירה, אורח על כדור אפלבתו$: י. ו. גתה,  6
  .63�61: 1983לדי של השיר ראו: לאור, על המבנה הבעוד  7
דיו� מעמיק בשאלת מקומה של השואה בשיח הישראלי ובשימוש שנעשה בה להצדקת הנרטיב הציוני  8

). על עמדותיו של אלתרמ� בעניי� הקשר בי� 2002(זרטל,  והמות האומהמביאה עדית זרטל בספרה  

  . 67�62השואה והציונות ראו ש�:  
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לדברי לאור, בשירי "הטור השביעי" שנכתבו בימי מלחמת העצמאות "אלתרמ� חותר לבטא את 

התחושה הלאומית, את החוויה הקיבוצית, את הדיוק� הלאומי בשעה הנתונה [...] מושאיו ה� 

). ואכ�, שכיחותו של הש� 39ח 'הנערה' ו'הנער'" (ש�: האומה עצמה, או דמויות ארכיטיפיות נוס

. די א� נזכיר אחדי� מה�, מאוד(המיודע בדר$ כלל) 'האומה' בשירי "הטור השביעי" רבה 

מי" (ש�: 85: 1973שברוב� היא מואנשת כדמות נשית: "הע� ושליחו" (אלתרמ�,  Kמהו חג לא" ,(

לה" (ש�: 107סי�" (ש�: ), "שחרור קפרי102), "חלKקת התפקידי�" (ש�: 88 K111), "משפט הגא ,(

), "שרפת הנשק" (ש�: 140), "ל6ַֹקר פלישה" (ש�: 125), "על הס#" (ש�: 120"יו� המיליו�" (ש�: 

�), "ע� תמונת הצרי# באו�372גת" (ש�:  –), "קו תל אביב 309), "מסביב למדורה" (ש�: 147

  ). 422ג'וני" (ש�: 

  

כאורה היא ה"יישוב היהודי כולו", דהיינו הציבור שבאר� ישראל מהי אפוא אותה 'האומה'? ל

), ואפשר שנכללת בה "מנהיגות היישוב שבשליטת מפא"י" וב� 90: 1992; מירו�, 39: 1983(לאור, 

). א$ מסתבר 85גוריו� בראשה (מירו�, ש�), א$ אפשר ג� שהיא הע� היהודי לדורותיו (ש�: 

משמעית, לכאורה, שאינה �ו משיב על השאלה תשובה חדשמושג זה חמקמק למדי. אלתרמ� עצמ

  עולה בקנה אחד ע� הדברי� שלעיל: 

Lָה  KכְאH /.א רַק 7ָתN .הLָ Kת הִיא אHר: יַהֲדHדִי� הֵ�  –זֶה 6ָרHהJְַיָה הִיא לְאֶרֶ� מִקְלָט./ הHרְא

Lִית./ אֲסוֹנָ�./ יQִָתֵ� לָהֶ� מַה LַPִֶ:יעַ לְ  –לְאֹ�. הHOIִַר  Kת לְאHעָ�:/ טֶרִיטוֹרְיָה, שִלְטוֹ�, נְצִיג– 

– Hה B<ָ.70: 1973] אלתרמ�, 28.2.47([ בַ� ה7ַָבָר. וְ<חַת לְתָמִיד .(  

הצהרה פרוגרמטית זו, המציגה את תמצית משנתו ה'אHמָתית' של אלתרמ�, נאמרת בשירו "נא 

ווי� בפרלמנט הבריטי. המשתמע ממנה להסביר מהתחלה" שבו מגיב המשורר על דברי ארנסט ב

הוא שהאומה היא היהדות כולה, בכל מקו� בעול� שבו היא נמצאת, ולא רק היישוב באר� 

  ישראל. 

  

ָ?ר  Kא, ְ>בָר מLִָא$ כפי שראינו, אלתרמ� עצמו אינו נאמ� להגדרה זו: רק כשהילדה מהשיר "'א

ארוכה שלה היא תיטול חלק במהל$ שבו '" תעזוב את הגולה ותל$ בדר$ הגיבורי� הלִבְ>וֹת?

Lָה נִכְָ?בוֹת". לפי השיר "הילד אבר�" קהילות היהודי� שהושמדו בשואה עדיי� לא  Kוֹלְדוֹת הָא?"

נכללות בהגדרת 'האומה', ורק בהיענות לקריאה הציונית תמלא היהדות את "צַו לֵדוֹתָיו שֶל 

סדר פסח ביחידה קרבית בתש"ח, מתחבר  הָעָ�". ג� בשיר "לילו של אליהו הנביא", המתאר

מחדש: אליהו בא אל הלוחמי� המסובי� לשולח� הסדר, ובש� �מיתוס האומה ע� מיתוס הלידה

�Lֵַרָאֵל, הGְִר יHצ"�RָיתPִעִ� חַג רֵאPֶ /,הLָ Kלָא �Sַָב לְבָנָיו" מבר$ "אֶת הַֹ>חַ הF נִית הִיאTֵ6ַ /

. כ$ מקבלת האומה תכונה של אל מאלי העול� העתיק, 9)138: �1973, ] אלתרמ23.4.48נוֹלֶדֶת" ([

תמוז, אדוניס, אוזיריס, דיוניסוס או Iֶרְסֶפוֹנֶה, שהיו מתי� כל שנה וקמי� לתחייה בהתא� 

לחילופי העונות. אלא שג� מוטיב זה יוצר קושי באופ� שבו נית� להבי� את עיצוב הדמות. שכ� מיד 

על האומה למלא תפקיד של א� לבניה, ובתפקידה זה היא נכשלת  ע� היוולדה מחדש, שומה

 "Bֶא יָדְעָה 6ְצֵאתָ� ל7ֶַרN /.�ֵא הָיְתָה לָהֶ� אN �ָתLָ Kלפחות מבחינת יחסיה ע� לוחמי הפלמ"ח: "א

                                                        
מחדש המוכר משירתו של אלתרמ�, כאילו � ההפחתה שחלה כא� במוטיב הלידה קשה שלא להצר על 9

. על מיתוס הולדת האומה בבלדות )49א: 1972נכללת האומה "6ֵי� ָ>ל ה7ְַבָרִי� QPֶוֹלְדPֵ Hנִית" (אלתרמ�, 

  .46�44: 2003של הטור השביעי ראו ג� אופנהיימר, 
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). ד� מירו� מדגיש בהקשר זה את "חריפות 309: 1973] אלתרמ�, 7.5.48("מסביב למדורה" [

הפרה חוטאת, ולו רק משו� שהיא סותרת את הקרבה הפונטית  –ומה לאֵ� ההפרדה החדה בי� א

צריכה לחוש רגשות אמהיי� כלפי  הייתהוהאטימולוגית של שתי המלי�: אומה, אֵ�. האומה 

  ).92: 1992בניה היוצאי� לדר$ מסוכנת, א$ היא התנכרה לה�" (מירו�, 

  

א מזכירה אלת מלחמה, מעי� ענת היבט אחר בדמותה של האומה הוא היותה לוחמת, ובכ$ הי

התגלמותה הנשית של האומה הצרפתית הלוחמת  –הכנענית או אתנה היוונית, או את מריא� 

: 1973] אלתרמ�, 25.6.48([ "ת!מֶ חֶ וֹ Uה הַ Lָ אK לָ  תוֹ רHא U ֵPֵ "מִ שנשר# על אלטלנה הנשק . �19במאה ה

Lָה לְ 147 Kר לָא?ָ Kסָ� לַַ?פְקִיד..." (ש�: ); היא מגייסת את בניה למלחמה: "מJְַהיא 87ג ;(

Lָה הWַQִַחַת/ 151"מִתְמUֵַאת/ אֱמHנָה 6ְבָנֶיהָ/ HבHז לְאוֹיבֶיהָ" (ש�:  Kוהמשורר מכריז: "וְכָבוֹד לָא ;(

Lָה 6ֵיתRָ" הוא אומר: "6ְיַד אֲנָ$ וָחֶרֶב/ ִ?בְנֶה אK  בעיר היונה). Pֶ110אוֹיֵב Nא יִרְאֶה אֶת ַ:R6ָ!" (ש�: 

    .10)56ב: 1972אלתרמ�, ] 1957[("ספור מלילה", 

  

מסתבר אפוא ש'האומה' יכולה להיות כלל היהודי� מצד אחד, או רק אות� יהודי� שבחרו בדר$ 

ייצוג  –הציונות מצד שני; במובנה האחד היא ייצוג מוכלל של יהודי העול� כולו, ובמובנה השני 

ישראל, אותו יישוב מאורג�, המהווה את המדינה שבדר$. ג� בדרכי של הציבור היהודי החי באר� 

עיצובה כפרסונה אי� אחידות: היא מואנשת כדמות נשית, מעי� אלה קדמונית שמתה ונולדת 

, וכשהיא מייצגת את היישוב היהודי באר� היא הגדולה' הארכיטיפית א�'המחדש, ובו בזמ� ג� 

  מעוצבת ג� כלוחמת.

  

'האומה' בשירת אלתרמ� גבולות מוגדרי�, והוא נשאר בגדר זהות מטושטשת מכא� שאי� למושג 

ומטעה, מי� יצור שבדמיו�, היכול ללבוש צורה ולפשוט צורה בהתא� לצרכי� הרטוריי�. בכ$ הוא 

). 39�36: 1999(, כניסוחו של אנדרסו� מדומיינתמתאי� להפליא לתפיסת האומה כקהילייה 

ו תחושת השייכות הלאומית היא, לדבריו, תופעה מודרנית שראשיתה א(nation�ness) האHמָתיHת 

החורי�, �. אצל עמי� שישבו על אדמת� החל להתרק� חלו� האומה בת�18בסו# המאה ה

הלגיטימציה  בעלתע� התפוררות מושג הממלכה השושלתית שסמלR הוא המדינה הריבונית, 

מהל$ העולמי, ובמקביל למגמות . אצל היהודי� נוצר החלו� הלאומי בהשפעת ההאלוהית

שהסתמכו על זיכרו� קצר  בהשוואה לעמי� אחרי� .חילוניות בע� שהחליפו את החלו� המשיחי

 על זיכרו� היסטורי של קיו� ריבונישלה הלאומיות והריבונות  , הציונות בנתה את חלו�יחסית

תוס של שיבת ציו� . חלו� המדינה הריבונית שלה התבסס אמנ� על המישחדל לפני אלפיי� שנה

שחי תמיד בלב היהודי�, א$ בניגוד לציפייה המשיחית שעיקרה "שב ואל תעשה" תבעה הציונות 

את קיו� הצו הקדו� "לBֵ לDְ". הילד אבר� מקבל את התביעה ברגע של אפיפניה, כצו אלוהי: 

ר <רְאEֶָ". זו חילוניות חדשה המבוססת על [...] לBֵ לDְ [...] אֶל הFָרֶ� אPֲֶ   "הָיָה 7ְבַר אֲדֹנַי אֶל <בְרָ�

Lָה. Nא רַק 7ָת", מכריז אלתרמ�, א$ מציב את הציונות כדת חלופית,  Kת הִיא אHמיתוס קדו�: "יַהֲד

  ובעצ� כאידיאולוגיה, שהש� "אHמָתיHת" יאה לה.

  

                                                        
 . �1957 שפורס� לראשונה ב יר היונהעב' מתייחס ל1972מראה המקו� 'אלתרמ�,  10
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יא מורכבותו. ) מגיע עיצוב דמותה של האומה לש154: 1973] אלתרמ�, 19.12.47ב"מגש הכס#" ([

השיר פורס� שלושה שבועות לאחר החלטת עצרת האו"� על חלוקת אר� ישראל ועל הקמת 

המדינה היהודית. מקובלי� עלי דברי מירו�, במסתו "פני� מתחלפי� בראי המגש", שהשיר 

עיתונאי", והוא אכ� נעשה "לחוליה � מהווה "את שיא יצירתו [של אלתרמ�] כמשורר ציבורי

�נפרד מרצ# החינו$ הלאומי�ו�' הספרותי הרשמי של המדינה הצעירה ולחלק בלתימרכזית ב'קאנ

. מירו� רואה בשיר דרמה עתידית קודרת, 11)65: 1992הספר שלה" (מירו�, � ציוני שנית� בבתי

  המציגה את המחיר הנורא שאותו עומד הע� לשל� תמורת ריבונותו ועצמאותו המדינית:

כ"ט בנובמבר והמחולות הסוערי� בחוצות הערי� כ$, שלושה שבועות לאחר הכרעת ה

והיישובי� היהודיי� בכל רחבי האר�, וקוד� שהמלחמה, שכבר החלה, נכנסה ל'הילו$ 

גבוה', הטיל אלתרמ� אל תו$ הוויית החג מגש של כס# קרו� מגוויות ירויות וציווה על 

�גבי מגש האומה לדעת אותו ולהכירו; הכרח הוא שתדע שאת חירותה היא מקבלת על

זוועה כזה. משו� כ$ עליה לעמוד עתה קבל ההיסטוריה החדשה שלה לא כמי שעומד 

  ).85הדר, אלא כמי שעומד לפני משפט (ש�: �חג או מחזה�לפני תהלוכת

  

  : 12'אר�' ו'אומה' –השיר נפתח בשתי "מלי� גדולות" 

Lָה ַ?עֲמֹד ...וְהFָרֶ� ִ?Pְקֹט. עֵי� Pָמַיִ� אוֹדֶמֶת/ ְ?עַמְעֵ� לְאִ_ָ  Kנִי�./ וְאPֲֵלוֹת עHעַל ְ:ב /R– 

   ד אֵי� Pֵנִי.../ לְק6ֵַל אֶת הQֵַס/ הָאֶחָ –קְרHעַת לֵב אBַ נוPֶֹמֶת... 

Lָה", הפע� כש� עצ� בלתי מיודע –הזמ�  Kעומדת בציפייה 13לאחר מלחמה, האש טר� שככה, ו"א ,

ודית. היא "קְרHעַת לֵב אBַ נוPֶֹמֶת", כלומר פעמי, כלומר את המדינה היה�לקבל את הנס החד

קיבלה שוב את חייה, נולדה מחדש, כפי שנית�  –פצועה בגו# ובנפש, א$ עודה בחיי�, ואפשר 

  להבי� משירי� אחרי�. 

  . יוֹ� עוֹטָה חַג וְאֵימָה� טֶרֶ� הִיא לֶַ_קֶס ִ?>וֹ�. הִיא ָ?ק�H לְמHל סַהַר/ וְעָמְדָה

לנגד עינינו עשויה להזכיר כוהנת במקדש או אלה. עדיי� איננו יודעי� מהי תוכנית הדמות העולה 

הטקס שאליו היא נכונה. מכל מקו�, להופעת הנער והנערה הירויי� כאילו לא ציפתה, כפי שעולה 

Lָה, PְטHפַת 7ֶמַע Kל הָא>Pְ?ִ זF" :מְרָה: מי אֶַ?�?...".  �מתגובתה הנדהמתFְהשאלה "מי וָקֶסֶ�./ ו

אֶַ?�?" מעלה תמיהה לגבי השואלת: הא� היא תמימה או שמא רק מיתממת? הא� באמת אינה 

מכירה את השניי�? דמעותיה משוות לה הפע� דמות של מתאבלת ארכיטיפית, מעי� 7ֶמֶטֶר, נִיו6ֶֹה 

ות, או רחל אמנו, א$ השאלה היא על מה ולמה היא דומעת: הא� באמת על שתי הדמויות העלומ

שכביכול אינה מזהה אות�? והא� ה"קס�" מעיד על היקסמותה מה�? ואפשר ג� כ$: הדמע 

והקס� שבצירו# הזאוגמטי מצביעי� על שני פניה של האומה: הדמע שיי$ לפ� האנושי של הא� 

חיי� המייצגי� את �אנושי. תשובת הנערה והנער, מתי��לפ� המיתי, העל –המתאבלת, הקס� 

י הלוח� שרבי� ממנו ייפלו במלחמת העצמאות, שופכת אור חדש על דמותה ישראל�הנוער האר�
                                                        

עמדתו זו של מירו� בולטת על רקע שלילתו הגורפת את 'טוריו' של אלתרמ� מימי המלחמה, בה� הוא  11

רואה דברי תעמולה המאופייני� ב"רדידות וצחיחות". אלתרמ� של ה'טורי�', לדבריו, "אינו משורר, 

  ).69: 1992הוא עיתונאי 'מגויס'" (מירו�, 
נוקט אלתרמ� אירוניה עצמית על השימוש שלו באות� "מלי� גדולות": "לְעֵת ְ:זַר 7ִי� נוֹתְנוֹת  היונה עירב 12

Lָה./ וְיPֵ 6ָהֶ� 6ְרHרוֹת HמPְִיבוֹת Kי� ְ:דוֹלוֹת ְ>אֶרֶ� וְאUִִי� קוֹלָ� ָ>רַעַ�/ מUִִה � מLַָאֵי� 6ָהֶ� ח Bַטַעַ�,/ א

  ).55ב: 1972הֶ� <חַת יוֹלֶדֶת יֶלֶד/ Hכְאֵ� צוֹפָה אֶל מHל נוGְֹאֵי Fרוֹ�..." (אלתרמ�, וְרַחHמָה.// וְאֵי� 6ָ 
 ).85: 1992היא מהווה כא� פרסוניפיקציה של "האומה לכל אור$ תולדותיה" (מירו�, לדעת מירו�  13
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 Hשל האומה ועל תביעותיה, וכ� על מהותו של הטקס שבו היא עומדת, והפע� לא לבדה: "אֲנַחְנ

הJְַהHדִי�". מסתבר שלאומה פ� נוס#, של אֵלָה התובעת �מַַ:P הֶַ>סֶ#/ Pֶעָלָיו לBָ נְִ?נָה מְדִינַת

. לדברי 14בנות אד� צעירי�, והמעמד שבו היא נמצאת הוא טקס פולחני של העלאת קורבנותקור

הרעיו�  –ד� לאור "אלתרמ� חוזר, בגוו� שונה, על רעיו� היסוד שלו בשירת התקומה בכל גלגוליה 

האומר כי ג� הקרב� הגדול ביותר הוא נחו�, הוא כדאי, הוא בונה. שהרי הוא המבטיח את רצ# 

  ).42: 1983ההסטוריה היהודית" (לאור,  הקיו� של

  

אלתרמ� נמנה על המשוררי� הנותני� ביטוי בשירת� למיתוסי� הגדולי� של הציונות בשנות 

השלושי� (גאולת הקרקע, ייבוש הביצות) ובשנות הארבעי� והחמישי� (ההעפלה, המאבק 

יעי", בנה אלתרמ� את חי). בשיר זה, כמו בשירי� אחרי� ב"טור השב�בבריטי�, הנופל בקרב כמת

מיתוס האומה, מיתוס מורכב וחמקמק, א$ בעל עוצמה מהפנטת. א� למרות מורכבותו, זרותו 

והזוועה הטמונה בו חלחל המיתוס בלב האנשי� והפ$ לחלק מהנרטיב הלאומי, לאלתרמ� בוודאי 

טית, חלק נכבד בכ$. אלתרמ� מראה כא� ששירתו אכ� מגויסת לתמיכה באידיאולוגיה הדומיננ

כלומר עומדת לצדו של הכוח ומסייעת בהנחלת עמדותיו בקרב הציבור, במקרה זה בדר$ של 

  . , על כל הבעייתיות הכרוכה בויצירה וחיזוק של מיתוס ציוני מרכזי

  

  מול אויבי האומה: ימי מלחמת העצמאות .2

ה שבדר$ האומה על ריבוי פניה, כמיתוס אלילי, כהמש$ ישיר של היהדות שנולדה מחדש, כמדינ

מאליה בעולמו של אלתרמ�, עד �וכגו# לוח� התובע קורבנות, היא ישות כל כ$ מרכזית ומובנת

הוא אויב שיש להילח� בו ללא  –שכל המערער על חוסנה, על אחדותה, קל וחומר על קיומה 

פשרות. יהיו אלה ארגוני הפורשי�, מתנגדיו של ב� גוריו� (פרט לפלמ"ח ותומכיו), הבריטי� או 

ערבי� (הפלסטיני� או תושבי ארצות ערב). כ$, למשל, הנשק שנשר# על אלטלנה, "מUִֵא PֵרHתוֹ ה

Lָה/ עַל יִצְרוֹ Pֶל עֵדֶר" ("שרפת  Kל אPֶ Rָחוֹ�/ לְיִצְרWִָה נPָHרIֵ ֹרֵפָתוGְ"ה הַלוֹחֶמֶת" מכיוו� שLָ Kלָא

"� על הקמת המדינה, מתגייס "הטור ). לאחר החלטת האו147: 1973] אלתרמ�, 25.6.48הנשק" [

השביעי" לעידוד רוחה של האומה הנאבקת על קיומה ועל עצמאותה. האויב לדידו אינו 

הפלסטיני�, מה� הוא מתעל� כמעט לגמרי בשירי ה"טור השביעי" העוסקי� במלחמת 

העצמאות, כאילו אינו רואה בקונפליקט עמ� את הגור� למלחמה ואות� עצמ� כאויב 

                                                        
התובעת א# היא  ,: קלא)1955י� הרעבות" (ביאליק, והשוו ע� דמות האהובה בשירו של ביאליק "העינַ  14

קסטואלי נוס#, ט�והרי קישור בי�  י�".>ִ רַ י הָ רַ עHי נְ חֵ רְ ל Iִ ">ָ  אד� צעירי�, והדובר מקריב לה את�קורבנות

מצמרר במיוחד: הקרבת אד� על גבי מגש כס#  מופיעה במחזהו של אוסקר ויילד "סָלוֹמֶה": הגיבורה 

 dans"קערה של כס#. במקור הצרפתי כתב ויילד דורשת מהורדוס את ראשו של יוחנ� המטביל באג� או 

un bassin d'argent" ובתרגו� האנגלי של אלפרד דוגלס ,� "in a silver charger" .charger  באנגלית

 . הראש אכ� מוקרב לה על מג� (Webster's Dictionary)ביניימית: צלחת שטוחה או מגש לנשיאת בשר 

(bouclier, shield)  #של כס(Wilde, 1970: 314–320) . שהעלה בפני רעיו� זהאני מודה לנטע שפירא .

  קישורי� אלה מלמדי� על תחושת הזוועה וחוסר ההשלמה שחש אלתרמ� כלפי תביעות האומה מבניה.

 

 
  



 

9 
 

[של אלתרמ� ושל משוררי� "מפתיע עד כמה נדחקה לשוליי� בשירי� ה'קיומיי�' י: משמעות

ההתייחסות ההיסטורית והפוליטית אל המלחמה כאל קונפליקט בי� עמי�", מעיר ד� אחרי�] 

האויב הוא בעיקר מדינות ערב המיוצגות ). 382: 1992(מירו�,  מול האח השותקמירו� בסיו� ספרו 

"קהיר", "דמשק", "עמו�" או על ידי שמות מנהיגי� ומפקדי צבא, וצבאותיה� על ידי הסינקדוכות 

עֲרָב הPְQִַלֶפֶת". האומה הניצבת מול� לובשת עתה את פרסונת � בַת�מכוני� בזלזול "חֶרֶב Gְכִירֵי

Lָה PֶאֵינQֶָה נִכְנַעַת!" ("ל6ַֹקֶר Kלֵ# הָאPָ?ִ" :פלישה"  הקרב שלה ומעוצבת א# היא במטפורת החרב

  ). 141: 1973], אלתרמ�, 14.5.48[

  

כאמור, האויב העיקרי של המדינה הצעירה לפי אלתרמ� אינו הע� הפלסטיני, שממנו הוא מתעל� 

למעשה, וג� לא עמי המדינות הערביות, כי א� המנהיגי� וצבאותיה�. מאחר שצדקתה של 

כל התייחסות. את תביעתה של 'האומה' כה מובנת מאליה, הרי שטיעוני אויביה אינ� ראויי� ל

הליגה הערבית לבטל את מדינת ישראל, כתנאי להפסקת האש במלחמה, מכנה אלתרמ� 

י" (פארוק היה מל$ מצרי�) והיא בעיניו "הWַָעָה אִידְיוֹטִית 6ְטוֹ� "הְַ?נַאיצִ'יק הOֶַה הַפָרHקִ 

 ִ6 Bַא נָעִי�..." ("התגובה על תנאי", אִידְיוֹטִי". על שאר תנאיה הוא היה מוסי# עוד פסוק "אN סHדְפ

), שבו הוא מלגלג על מנהיגי 19] ש�: 9.7.48). בטור "להט הקרב" ([15: 1995] אלתרמ�, 4.6.48[

ערב ה"מֵתִי� לְהUִָחֵ�", הוא מציג קטלוג של מנהיגי�, לעתי� בתוספת אפיוני לעג, תו$ שהוא 

 KPְנכנס כביכול לתודעת�: "אוֹ ע6ַדַלְלָה מ Hק/ סְתָ� נוֹלְדHפָרH קְגִ'יHגָה?// אוֹ קַאHי$ 6ַהֲפPְִמJַPֶ /ע:ָ

 ִUַר/ הָע>Pְ �ִי�/ וְהְַ:ל6ִַי�/ עPִIַָק וְקָהִיר [...] וְהGֶLֶ7ִַוֹלְיוֹנִי�/ מIַק?" הוא מונה את ה"נHT6ַ �Hילָנ�

בי�  �1936איש צבא לבנוני שהיה ב –וקג'י מל$ ירד�; קא –6ִ6ַי�". האויבי� ה� אפוא עבדאללה 

פיקד על צבא מתנדבי� ופעל בצפו� האר�; הPִIַָי� (ריבוי של  �1948מנהיגי המרד הפלסטיני וב

אות� בריטי� שתמכו בערבי�, על ש� מייג'ור ג'ו�  –פיאודלי� ערבי�; הְַ:ל6ִַי�  –PָIָה או 6ָאPָא) 

גלא6 פחה, קצי� בריטי שהיה מפקד הלגיו� הערבי. הכינויי�  שכונה (John Baggot Glubb)גלא6 

בבא נועדו לאפיי� אות� כלוקי� בשיגעו� גדלות מהול בפנטסיה מזרחית נוסח סיפורי �נפוליו� ועלי

"אל# לילה ולילה". ג� הטור "הלילות בכנע�" מציג קטלוג דומה: "עHרִי, הָרHחַ, עHרִי./ יָפִי� 

/ 6וֹחPֲִי� חHרִיקָדֶר HסIְִירְס וְ �מִצְרַיִ� יַעַ�./ ע6ְַדHל�/ צְבוֹעַ לְקוֹלוֹ Pֶל הַַ?� הַ`Hרִי / 15.הUֵַילוֹת 6כְנַעַ�

לגיטימציה של ההנהגה �המחבר בונה את הדה). 135: 1973] אלתרמ� 13.2.48ַ?רְעֵלָה וְלַעַ�" ([

, מנהיגי� ערביות מדינותאשי של רחסרת שורשי� קולוניאלית תערובת על ידי הצגתה כ הערבית

. אפיוני בעלי חיי� בעלי דימוי 'שלילי' לצד כאלה שדימוי� 'חיובי', 16ואישי� בריטיי�פלסטיניי� 

 P_ֵ רַ ס/ ְ? רֶ Iֶ ל הַ Pֶ  וֹ 6ת לִ "אֶ לצור$ הבחנה ברורה בי� 'ה�' ל'אנחנו', יש ג� בדוגמאות הבאות: 

                                                        
אלתרמ� השתמש כבר בביטוי "יָפִי� הUֵַילוֹת 6ִכְנַעַ�", הלקוח משירו הפופולרי של יצחק קצנלסו�, בשירו  15

 ג� ש� מקבל הביטוי משמעות אירונית, וראו להל�.) 17: 1981(דורמ�,  �1936 מ דות""הורגי הש
היה בנו של ראש עיריית ירושלי� וממפקדי ההתנגדות הפלסטינית באזור  חוסייני�קדר אל� לא עבד 16

היה דיפלומט בריטי שפעל  (Spears); אדוארד ספירס 1948ירושלי�, שנהרג בקרב הקסטל באפריל 

, ותמ$ בלאומיות הערבית ובשחרור סוריה ולבנו� מהשלטו� הצרפתי (לפי: פרוכטר, �40ת הזור בשנובא

. עבודת גמר לתואר מוסמ$, אוניברסיטת 1944�1941פעילותו של אדוארד ספירס בלבנו� , 1995א', 

ל ; חורי יכול להיות בשארה אל ח'ורי, נשיא לבנו�, שספירס היה מעורב בבחירתו (ש�), או פארס א)חיפה

), 320: 1995חורי, ראש בית הנבחרי� הסורי ומאוחר יותר ראש הממשלה (לפי גילולה, בתו$: אלתרמ�, 

 ).72: 1991ואולי מוחמד ח'ורי, קצי� המיליציה ביפו (מוריס, 
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ת דַ לֵ  אHה רָ אֹ י�/ רָ הִ בָ ל :ְ ט עַ יִ עַ ב וָ רֵ "עוֹ וכ�:  )140 :1973" (אלתרמ�, �!וֹ Jת הַ דֶ לֶ וֹ Qה הַ נָ וֹ Jהַ 

  ).142(ש�:  "…תכֶ לֶ מְ מַ 

  

פטריוטי של השירי� וכ� בדרכי עיצוב� קרוב עתה אלתרמ� יותר מתמיד �הג� שבאופיי� הלאומי

 עֲרָב", דימויי החיות), אי� ניכרת בשירי� אלה שנאה לע� או� לאורי צבי גרינברג (הכינוי "6ַת

לעמי� הנלחמי� במדינת ישראל ואי� בה� ביטויי� של גזענות, אלא בעיקר הפגנת שנאה מוכללת 

אויבי האומה. השירה נושאת אופי של שירת מלחמה קדומה בעלת גוו� מנהיגיה�, המייצגי� את ל

מקראי משהו, כגו� שירת הי� או שירת דבורה, שבה מלעיג המשורר על יומרת האויב שסוכלה 

; "הלא ימצאו יחלקו שלל רח� 9ר אויב ארדֹ# אשיג אחלק שלל" וגו', שמות טו, בקרב ("אמ

). חשוב לחזור ולהדגיש: האויב בעיני אלתרמ� הוא קוד� כל 30רחמתי� לראש גבר", שופטי� ה, 

מדינות ערב שהכריזו מלחמה על מדינת ישראל הצעירה, והמהוות איו� ממשי ומיידי על קיומה, 

אותו מ� הסת� אי� הוא רואה כע�, והנחשב לגור� זניח בסיבוב זה של ולא הע� הפלסטיני, 

הקרב. יתרה מכ$: בתקופת המלחמה "מפאר 'הטור השביעי' את שלבי המלחמה והניצחו�, א$ 

), ואכ�, כפי שנראה להל�, עוד בעיצומ� 577: 2001מגנה גילויי� של אכזריות נגד הנכבש" (ברזל, 

  פעות של פגיעה אכזרית בתושבי� הפלסטיני�. של הקרבות יוצא אלתרמ� נגד תו

  

  

  אלתרמ
 הצעיר והערבי�: בי
 התעלמות לדמוניזציה  .ג

  

כוכבי� בחו�, שמחת עניי� (שבו נכללי�  1992משנת  כברשמ שירי�על שער ספרו של אלתרמ� 

) מודפס ציור של ראוב� משנות השלושי� של המאה העשרי�: ממרפסת בית, שירי מכות מצרי�ו

ונחי� לימו� ואגרטל פרחי�, נשק# רחוב תל אביבי המולי$ לעבר הי�, ובו בתי� אדומי שעליה מ

גג, מרפסות ושדרת עצי� צעירי� שזה עתה ניטעו. את הרחוב חוצה שיירת גמלי� הנראי� 

כצלליות על רקע הי�. א$ עיו� בשירי הספר יגלה בה� כבשה ואילת, סוסי� ופרות, דובי� ופילי�, 

כ$ ג� הערבי� הפלסטיני�: הללו נעדרי� כמעט  –א$ לא גמלי�. וכמו הגמלי�  –יוני� ועורבי� 

קנונית של אלתרמ� עד אמצע שנות הארבעי�, כמו לא היו חלק מנופי �הנחשבת�לחלוטי� משירתו

  האר�, כמו לא הבחינה בה� עינו החדה של המשורר. 

  

השיר "יָתֵד" שכותרת  אלתרמ� הוא י� המוקדמי� שלהשיראחד כ�, דווקא אמרנו "כמעט", ש

', ה כתובי�פורס� בנכתב בצרפת ו, והוא )25�19: 1979המשנה שלו היא "מָסוֹרה ערבית" (דורמ�, 

"מערת  השירקרא בגרסה מוקדמת נ , כשהיה המשורר ב� עשרי� ואחת.21.5.1931 ,גל' כ"ג [רי"ג]

י מקו� פלסטינ�ל סיפורהוא עיבוד פיוטי ש השירש מסתבר), ואמנ� 119: 2001תאומי�" (מירו�, ה

שיצא  אגדות אר� ישראלזאב וילנאי ספרו של מתו$  ,בהרי יהודהשעממי על מערת התאומי� 

, כלומר כשנתיי� לפני פרסו� 17)78�76וילנאי, תרפ"ט: "מערת התאומי�", ( �1929בלונדו� ב

בש� חמד� על צעיר  תמספר) ה119: 2001פואמה (מירו�, � מעי� בלדההוא  של אלתרמ�השיר. שירו 

המתאהב בבת השי$. השי$ שולח אותו אל "נִקְרַת הLַוֹרָאוֹת" כדי שיתקע בקצהָ יתד כאות 

                                                        
  ).264: 1962מעו� השדי�" (וילנאי,  –במהדורות המאוחרות של הספר נקרא הסיפור "מערת התאומי�  17
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את תוקע כשהוא , א$ שד אוחז בבגדו, וחודר למערהא# מסע הגבורה ולאהבתו. חמד� יוצא ל

עד בה נשאר לכוד הוא , המערה את עצמו לקרקע. וכ$, לאחר שסימר במעילוהיא נתקעת ג� היתד 

תו הסתמי. גורלו נתפש בכפרי� ככישלו� נלעג, א$ ינשו# זק� שהיה עד למעשה מסכ� זאת מו

  במלי�: 

יקֵי רוֹ�/ אֶחָד  ִ̀ אPְַרֵי הָאִיP אPֲֶר ָ>זֹאת/ אֶת יְתֵדוֹ ָ?קַע!/ הֵ� מִָ>ל Iוֹרְצֵי עNָה,/ מִָ>ל מַ

 ?ַ K18ק אֶל מְלוֹא/ הָאֵש וְהַחֲלוֹ�חַמ�7ְָ ר .  

השיר סובל ממגרעות בוסר רבות, ראוי לשי� לב לייחודה של העלילה: הגיבור אינו א# על פי ש

ר$ גיבור. ג� ד�נופל בקרב כי א� מכשיל את עצמו באופ� שלומיאלי, מה שהופ$ אותו לאנטי

. שיר זה, המכיל 19מחמש נקודות מבט שונות המסירה האפית היא ייחודית, שכ� העלילה מסופרת

בי (שי$, זקני�, כבשי�, גמלי�) וכ� ביטויי� הנחשבי� כשייכי� לתרבות כמה תמונות מההווי הער

ָ_ב מ�Tִֵ", �המזרח ("D?ְ6ִ יַעֲלַת KמְחH/ יאGִ לְגֵיTִִת חֵ�,/ ֵ:וִי לָבָ� מLַKעֲרָב", "אֲנִי אֲי GֹוGְהַחֵ�", "6ִִ?י, מ

BיIִ בוֹת >ִ �"אֶלHפָתַי צְרGְ /מְרִיר"; ויש ג� מלה בערבית: "<לְלָה"), מזכיר במידת עֵנָב אֲנִי <צְמִיד

). א$ �1934 שלוש קוד� לכ� (ופורס� רק ב�של אבות ישורו� שנכתב שנתיי� "צו� וצמאו�"מה את 

, מבוססא# שהוא אי� בו כל אות לעניי� אמיתי בחיי הערבי� ולהיכרות ע� עולמ�. ה למעש

ני� מקומיי�, כולל הש� המקורי "מערת נעדרי� ממנו סממ, תפלסטיניעל מסורת  כאמור,

 בנוסחאוריינטלית �מעי� רומנסה פסוודואלתרמ� ל הוא הופ$ בידיהתאומי�" שהושמט, ו

   .ספרות האבירי� של ימי הביניי�ו )109: 2000סעיד, רומנטית האירופית (�סורת הקד�המ

  

לתקופה ארוכה, לאחר "יתד" נעל� הנושא הערבי משירתו ה'קנונית' של אלתרמ� כמעט כליל 

 לתפוס , הוא מתחילהאר�קנונית', דהיינו בטורי המדור השבועי "רגעי�" ב�ואילו בשירתו ה'לא

לדברי נסי� קלדרו�, ג� בטורי "רגעי�" ניסה אלתרמ� "לבודד את עולמו  .מקו� בולט יותר ויותר

� ), א$ מ278: 1989הפנימי והאמוציונאלי מפני האירועי� ההיסטוריי� והפוליטיי�" (קלדרו�, 

, תקופת המאורעות, כבר מילאו טורי� רבי� ב"רגעי�" את התפקיד שימלא מאוחר יותר 1936

בטורי� אלה מתייחס תגובות מיידיות על אירועי� אקטואליי�.  –"הטור השביעי", דהיינו 

ערבי ההול$ �אלתרמ� אל הערבי� הפלסטיני�, לראשונה בשירתו, כאל צד בסכסו$ היהודי

  ר טורי� עוסקי� בעיר יפו ההופכת לעוינת. ומסלי�. מספ

  

) מגיב על כ$ שמשרדי הטאבו מצויי� 252: 1974] אלתרמ�, 29.4.36הטור "מַה 7וֹרPֶֶת הָעִיר" ([

 Hחג הנצחו�" ([–ביפו: "רְצוֹנֵנ" ;"R7ְָנִי� לְחַסHא לִהְיוֹת נְתN Bַלוֹ� עִ� יָפוֹ,/ אPָ6ְ 14.10.36/ לִחְיוֹת [

) מדבר על הצלחתה כביכול של השביתה הגדולה ביפו, כש"אֶת הLַַנְהִיג הַ_וֹבֵעַ �6ֹ6ַ/ 286ש�: 

סוֹחֲבִי� F6ְזְנָיו מַלְכֵי עֲרָב!". אלתרמ� מלעיג על גיבורי השביתה התלויי� לפרנסת� ביהודי�, 

                                                        
ביותר לעלילת הסיפור. בשניה� הגיבור קרוי חמד�. א$ בעוד הסיפור העממי מדגיש עלילת השיר דומה  18

את הצד ההרואי (ליתר דיוק את כישלונו), והוא על הגבול שבי� סיפור אימי� למהתלה עממית, שירו של 

 אלתרמ� ממוקד בהיבט הארוטי ונימתו רצינית.
) ואת המטפוריקה הארוטית על 225�223: 1979 ד� מירו� מאיר בדיוניו בשיר את היסוד המיתי (מירו�, 19

  ).121�119: 2001משמעויותיה הסמליות (מירו�, 



 

12 
 

. "מסמר F20בִיבָה!"� רָקוֹת ֵ?ל/ עֵת לGֵָאת יְ –"וְטוֹמְנִי� רוֹבֵיהֶ� עOִַיז HמַחְמHד  –ובסיו� החגיגה 

) מתייחס לפיזור מסמרי� על כבישי יפו בראשית ימי המאורעות: "6ָהֶ� 260] ש�, 2.6.36העונה" ([

מְחOְַקִי� ָ:דֵר HמHGְכָה./ 6ָהֶ� מְקִימִי� 6ִנְיָנִי� לָעוֹלָ�./ Hבָהֶ�/ ?וֹקְעִי� מַחPְְבוֹת רְצִיחָה/ 6ְמֹחוֹת 

/ .מH7ַעַ וְלLָָה?.. ��!". המשורר אינו מנסה להבי� את מניעי ההתנגדות: "<ל ָ?בוֹאH לPְִאֹל: Fדָ �6ְנֵי

) מתייחס לביטול תחנת 262] ש�: 9.6.36מַסְמְרִי�/ אֵינָ�/ יוֹדְעִי� מH7ַעַ!". הטור "הקטר והעיר" ([

ִ:יד Pָלוֹ�.../ רַמְלָה,/ מָה אְַ? רכבת ברמלה כעונש על מעשי חבלה של השבאב: "רַמְלָה חָדְלָה לְהַ 

קדש לרכבת", נעסוק בהמש$. העמדה בטורי� אלה היא אחת: הערבי�  Kרוֹצָה?" בטור נוס#, "מ

מואשמי� בגילוי עוינות ובביצוע פעולות איבה, ללא כל ניסיו� להבי� את מניעיה�, והממשלה 

  . הבריטית מואשמת בהעלמת עי�

  

ל לפרסו� טורי "רגעי�" מפרס� אלתרמ� את השיר ('שיר' ולא בימי מאורעות תרצ"ו ובמקבי

� 'טור', כפי שמלמדי� אופ� הפרסו� ואופיו של השיר) "הורגי השדות", העוסק בסכסו$ היהודי

(השיר פורס�  עיר היונהערבי. מבחינה זו מהווה השיר תופעה ייחודית בשירתו של אלתרמ� עד 

בחמש השני� שעברו מאז פרסו� "יתד" התפכח  ).18�17: 1981; דורמ�, 8.5.1936, האר�ב

אוריינטלית כדי להמירה במיתוס אוריינטליסטי אחר ברוח הזמ� � אלתרמ� מהפנטסיה הפסוודו

וברוח תנועת העבודה הציונית. הבתי� הראשוני� של השיר מתארי� את היחסי� הנרקמי� בי� 

  אדמת האר� ובי� הנמע�, שהוא החלו� היהודי, עובד האדמה: 

/ זִיקַת לַיְלָה רֵיקָה. – –/ עַל Iָנֶיהָ נוֹפֶלֶת Pִפְחַת אNֱהִי� :Hפִית, Gִ6ְמְלוֹת הָאֶבֶ�,Pְתִיקָה סִ 6ִ 

 עֲרָבָה נֶעֱזֶבֶת./ נִתְחֵי Pְקִיעָה עַל סְלָעִי�.// אֶרֶ� זB<ָ .H הָעֶצֶב נוֹדֵד R6ָ ְ>הֵלBֶ,/ נִגְרָר 6ִרְעָמֶיהָ,

 Rָקוֹרֵא ל /– N 7ְבָרִי� Rָר לIֵַס ,Rָאֱמֹר ל /..?BJֵַה,אUֵֶא ָ>א ָG ר עַלIֵַס /.BJֵַוֹמְדִי� לְחUPֶ דוֹת //

ִ>י יָדֶיD סָמְכH אֶת רֹאRPָ הHLַטָל,/ ִ>י אַָ?ה נְעHרִי� 6ְעוֹרְקֶיהָ זָרַקְָ?,/ Pְ6ִתוֹתGְ6ִ Rָפָתַיִ� 

 ֵG6ְ /,הוֹמוֹת אֶת הַַ_לRָאֶת הְַ_רַקְטוֹר את R6ִָעַל ל .  

בתחילת השיר האדמה היא קרקע בתולה, מעי� נסיכה מכושפת מ� האגדות, עצובה ושותקת או 

יפהפייה נרדמת, המוטלת על יצועה בשמלות אב�, והחלו� הוא הנסי$ המסיר את כישופה מעליה 

צתה מתגלה האדמה ככלה בנשיקת טל על שפתיה וגואל את בתוליה בחריש הטרקטור. ע� יקי

 :Rמאושרת שופעת ארוטיות, המכינה את עצמה בלילה לבוא חתנ  

Uֵ6ַילוֹת הִיא נִמPְַחַת Pֶ6ְמֶ� הְַ?כֵלֶת/ Hבְרֶטֶט רִיסֶיהָ זוֹחֵל ה7ַָגָ�.../ >וֹכָבִי� רוֹעֲדִי� ְ>נֵרוֹת 

 .�:ַ /BIֵ?ַPְִהַחֵלֶב./ 6ָאֲוִיר/ מ  

  

עיצוב נרטיבי, אגדי ופיגורטיבי למיתוס כיבוש השממה, אחד המיתוסי� � כאאלתרמ� מעניק 

המרכזיי� של הציונות החלוצית, תו$ שהוא מחייה את המטפורות השחוקות שבסיסמאות 'קרקע 
                                                        

כר�, התפשטה � ביפו, ירושלי�, שכ� וטול �20.4.36מדובר בשביתה הכללית של הערבי�, שהחלה ב20  

. השביתה היוותה את אחד 1936במהירות בכל האר� ונמשכה, ע� הפרות רבות, עד אמצע אוקטובר 

). במהלכה הוק� הועד הערבי העליו� בהנהגת 1939�1936בי� הראשוני� של המרד הערבי (מאורעות השל

" (שאכ� נגרר כמעט בעל כורחו להנהיג את השביתה). נראה הLַַנְהִיג הַ_וֹבֵעַ �6ֹ6ַחוסייני, הוא "�אמי� אל

ת, וערבי� רבי� שאלתרמ� צודק: למרות הצלחות מסוימות נכשלה השביתה, בעיקר מבחינה כלכלי

קיפחו בעטיה את פרנסת�. כתוצאה ממנה החלו היהודי� לפעול להשתחררות מתלות כלכלית בערבי�, 

 :1978וכתחלי# לנמל יפו בנו את נמל תל אביב, שהשימוש בו הותר על ידי הממשלה הבריטית (פורת, 

258�195.( 
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בתולה' ו'גאולת הקרקע'. בתו$ כ$ הוא מתעל� התעלמות אופיינית מתושבי האר� הערבי� 

הגואל. כ$ ממש תיאר אדוארד סעיד את גישת� �הנסי$�שעיבדו את האדמה עוד בטר� בא החלו�

כמדבר גדול המצפה האוריינטליסטית של הציוני� הראשוני�, שפלסטי� נראתה בעיניה� "

להפרחתו; תושבי האר�, ככל שהיו, היו כביכול נוודי� חסרי חשיבות שאי� לה� כל חזקה ממשית 

  ). 251: 2000(סעיד, " על האר�

  

. היא אינה מסתיימת בנשיקת היקיצה ובמימוש היחסי� happy endא$ לאגדה זו אי� 

הארוטיי�. במפתיע, כאילו ללא כל סיבה, מופיעה הצלע השלישית במשולש הרומנטי. המתחרה 

הארוטי של הנסי$ מתגלה כחיה טורפת ואכזרית, המקבילה למכשפה הרעה מ� האגדות, זו 

  שהטילה את הכישו# ששיתק עד עתה את הקרקע הבתולה: 

/ 6ִזְחִילָה – –Fז מִ?וBֹ הְַ>פָרִי� הָעוֹמְדִי� מֵרָחוֹק,/ עַל ְ:בָעוֹת, ְ>טוֹרְפִי� ַ>6ִירֵי לְסָתוֹת 

מִד6ְָרִית, קַדְמוֹנִית מִָ>ל חֹק,/ יוֹרְדִי�/ הוֹרְגֵי הbַָדוֹת.// הTַָמַיִ� קָפְאH. ְ:דִי Fדֹ� נִסְַ?לְסֵל./ 

וְנִכְנַעַת./ Uַ6ַיְלָה 6וֹעֶרֶת קָמַת יִזְרְעֶאל.../ יָפִי� הUֵַילוֹת 6ִכְנַעַ�...// יָפִי�. רHחַ F6ָה, רַָ>ה 

 ְQַל.// נֵצַח עָ# עַל מִד6ְָר וְעַל 6ַיִת./ אֶת הָרֵי הHא ְ:בNְרְחָבִי� לHוְגָבְה HדְרSָPֶ יָרֵחַ עוֹטֵ# זִירִי� /

  6ְע6ַָיוֹת. 

בהר, העטו# בסמלי�  –פיה: היהודי� ה� בעמק (עמק יזרעאל), הערבי� יש לשי� לב לטופוגר

האוריינטליי�: ירח, עביות. בעוד בעמק מתרחשת ההתקשרות הארוטית בי� החלו� לאדמה, 

מתרקמת בהרי� המזימה החייתית, שאי� לה סיבה מובנת, מלבד היותה "קַדְמוֹנִית מִָ>ל חֹק", 

ו מלחמת המזרע והישימו� המיתית, המהווה אנטיתזה להחזיר את המדבר לקדמותו: והרי ז

  למיתוס כיבוש השממה. 

  

שלונסקי, במיתוס זה עסק שלונסקי בשירו "מול הישימו�" שנכתב בעקבות מאורעות תרפ"ט (

. המימוש שלה הוא בשריפת השדות, בהרס היבולי�. הערבי� אינ� מוזכרי� )317�311: 1958

ר את שמו: "הוֹרְגֵי הbַָדוֹת". ה� מעוצבי� "ְ>טוֹרְפִי� ַ>6ִירֵי בשמ�, אלא בכינוי שג� מעניק לשי

מובנת וממיתה, מה שמעצי� � אנושית, בלתי�לְסָתוֹת" הנעי� "6ִזְחִילָה מִד6ְָרִית", מעי� מהות לא

יק חיי�. לצד התעלמות מוחלטת את הניגוד בינ� לבי� החלו� היהודי שהוא אנושי, אוהב ומענ

הומניזציה ודמוניזציה �י, מהיותו אד�, ב� האר� העובד את אדמתו, יש כא� ג� דהחֵר הערבמה<

  של אותו אחר. ההרהור ההיסטוריוסופי בסיו� השיר מוסי# על האווירה המיתית: 

ת י :וֹרָל הSְַדHמִי� Nא הִרIְָה, Nא הִרIְָה,/ ִ>י 6ְתוֹ$ PַלְוָתRָ וPְִירֵי אֳהָלֶיהָ/ הHא מִימוֹ >ִ "

 ָIְס מַחֲזִיק 6ְעָרHסְיָנIְַס>R ָוְשוֹטוֹ מִתְנוֹפֵ# עָלֶיה / .  

, לא של היהודי�, שהרי הציונות החלוצית גואלת האדמהגורלה הקדו� של האדמה (ודוק: של 

את האדמה) הוא שכוחות שוני� ינסו להפריד בינה לבי� היהודי�. האנלוגיה ההיסטורית שמציע 

בי� אספסיאנוס, קיסר רומי שדיכא את המרד הגדול של היהודי� השיר היא בי� הערבי� ל

ברומאי�. כלומר, מי שמדומה בשיר לפולש הזר הוא דווקא הערבי. כ$ נוצר מיתוס, כ$ נבנה 

  נרטיב.

  

טורו של אלתרמ�  האר�ימי� ספורי� לאחר פרסו� "הורגי השדות" הופיע במדור "רגעי�" ב

ק7ְָש לָרֶַ>בֶת" ([ Kהעוסק ממש באותו נושא, א$ הפע� באופ� 256: 1974אלתרמ�, ] 19.5.36"מ (
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ספציפי: הוא מתייחס להצתות שדות של יהודי�, מעשי� שאפיינו את התקופה הראשונה של 

. הצתות אלה מוצגות באירוניה כמי� תופעה קבועה, הנראית בעיני הממשלה 21המאורעות

  הבריטית כאחת מתופעות הטבע: 

רֶַ>בֶת/ מַתְחִילִי� הbַָדוֹת לִבְעֹר.// Gְ6ִדוֹת הSַָמָה, 6ִנPְִיפָה PְHרִיקָה,/ עוֹבֵר וְ<חַר Pֶעוֹבֶרֶת הָ 

  הSַַָ_ר ְ>כוֹכַב Pָבִיט/ Hמַדְלִיק 6ֳPִלִי�, ְ>נֵרוֹת חֲנKָ>ה. 

Sֵי הֶַ_בַע/ לִפְעֹל ְ>עוֹזְרִי� Kח HUֵעַ הֵחH7ַכֶ� וְגִ'ינִי�". ברור  הדובר מציע לחשוב על השאלה: "מPְ לִבְנֵי

אולי על ידי השלכת שג� כא� מואשמי� הערבי�, הפע� תושבי ערי� ידועות, בהצתת השדות, 

  ואילו הממשלה הבריטית מואשמת בהעלמת עי�.גחלי הפח� ששימשו להסקת הקטר, 

  

ר$ של 'שיר' לפנינו דוגמה לשני שירי� המגיבי� על אותו אירוע בעיצוב ז'אנרי שונה: האחד בד

  שר להתבונ� בהבדל הפואטי ביניה�:והאחרת כ'טור', מה שמאפ

  

קְָ$ש לָרֶַ!בֶת"   'שיר': "הורְֹגֵי הַָ(דותֹ"  'טור': "מ&

: "וְ<חַר Pֶעוֹבֶרֶת הָרֶַ>בֶת/ מַתְחִילִי� קונקרטיות

  הbַָדוֹת לִבְעֹר"

/ : "רַק הַֹ:רֶ� Iִתְאֹ� מִתְקTֶַטֶת 6ְאPֵהפשטה

H"עָהHתְרH #<ָ Kצְלָלִי� נִזְרָקִי� 6ְלִי א  

  : "מִ?וBֹ הְַ>פָרִי� הָעוֹמְדִי� מֵרָחוֹק"הכללה  : "בְנֵי Pְכֶ� וְגִ'ינִי�"פירוט

: "עוֹבֵר פיגורטיביות פשטנית וקלישאית

הSַַָ_ר ְ>כוֹכַב Pָבִיט/ Hמַדְלִיק 6ֳPִלִי�, ְ>נֵרוֹת 

  חֲנKָ>ה"

: "Gִ6ְמְלוֹת הָאֶבֶ�", רכבתפיגורטיביות מו

  "הָעֶצֶב נוֹדֵד R6ָ ְ>הֵלBֶ", "ְ:דִי Fדֹ� נִסְַ?לְסֵל"

: אי� מקבילה. ברור ש"שדות הקמה" ישירות

  המוצתי� שייכי� ליהודי�.

 –: היחסי� בי� היהודי� לאדמת האר� סמליות

 Dכסיפור אהבה בי� החלו� לאדמה: "ִ>י יָדֶי

 ָPאֶת רֹא Hרִי� סָמְכHטָל,/ ִ>י אַָ?ה נְעHLַה R

  6ְעוֹרְקֶיהָ זָרַקְָ?"

: "HמH7ַעַ עֵינֵי מֶמPְַלְֵ?נH אמירה אקטואלית

"...�Hהוֹזוֹת [...] 6ְלִי לָד /HUֵהֵח  

: "ִ>י :וֹרָל הSְַדHמִי� Nא הרהור היסטוריוסופי

  הִרIְָה [...] הHא מִימוֹת <סIְַסְיָנHס..."

  " – –: "וְהFָרֶ� רוFֹה עמימות  : "עֵינֵי מֶמPְַלְֵ?נH"בהירות

  

ההבדלי� ה� אפוא קונקרטיות לעומת הפשטה, פירוט לעומת הכללה, פיגורטיביות פשטנית 

וקלישאית לעומת פיגורטיביות מורכבת, ישירות לעומת סמליות, אמירה אקטואלית לעומת 

ימות וכו'. ונית� להוסי# ג� את הנימה ההומוריסטית הרהור היסטוריוסופי, בהירות לעומת עמ

  והאירונית של ה'טור', לעומת הרצינות החגיגית המאפיינת לעתי� קרובות את ה'שיר' האלתרמני.

  

. �1938 , ספר השירי� הראשו� של אלתרמ�, שיצא לאור בכוכבי� בחו� כל זה היה לפני הופעת

ולא בשו� מהדורה קנונית של כתבי אלתרמ� השירי� "יתד" ו"הורגי השדות" לא נכללו בו, 

  שנערכה בחייו. וכ$ מאפיי� עוזי שביט את הספר:

                                                        
באפריל הועלתה  �20 ב פורת: "כבר בעל פגיעות ברכוש יהודי ועל הצתות בתקופת השביתה הגדולה כות 21

 ).212: 1978באש גור� ומאז ואיל$ הובערו שדות תבואה ויערות רבי�" (פורת, 
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הוא ספר של שירה אוטונומית לחלוטי�, ההול� להפליא את תפיסת  כוכבי� בחו�

האוטונומיה של השירה, הממוקמת בלב הנרטיב של הסימבוליז� והמודרניז� [...] שירה 

קו�, לחברה: לא נמצא בה אזכורי� לשמות מקומות, שאי� לה, לכאורה, קשר לזמ�, למ

אירועי� היסטוריי� או מציאות חברתית; ג� לא נגלה בה במובלט תווי� יהודיי� 

  ).23: 2003ספציפיי� (שביט, 

את ביותר משק# השיר הלירי א$ כמו שהראה אדורנו, אי� קיו� ל'אמנות לש� אמנות', וא# 

שביט עצמו מזהה בשניי� משירי הספר, . (Adorno: 2000: 213) בדר$ זו או אחרת החברה

), "רמזי� לאפשרות של פרשנות פוליטית 29; 26א: 1972"הדלֵקה" ו"הנאו�" (אלתרמ�, 

), לפיה מגיב בה� המשורר על צמיחת הפשיז� באיטליה ובגרמניה 36: 2003אקטואלית" (שביט, 

  . 22סטיתפשי�ומתמודד ע� קסמו האסתטי, והעמדה המשתמעת מה� היא אנטי

 

, לפחות בחלקו כוכבי� בחו�ויש, כמוב�, סימני� נוספי� של זמ� ושל מקו�: ארצו של ההל$ ב

  השלישי של הספר, היא אר� ישראל, כפי שמראה דוד כנעני בעזרת אוס# ציטוטי�:

                                                        
י ואינו פואטי ואלגור� ) מציע קריאה שונה של "הדלקה", לפיה השיר הוא ארס1985ראוב� שה� (שה�,  22

ה כאחד מהאספסו#, מהימ� שלו, המפיק הנאה אסתטית מאסו� הדליק�פוליטי כלל. הדובר הבלתי

ניגודו � , המעומת ע� כפילוכוכבי� בחו�פואטיקוס", הצליי� הריטואלי של השירה מ� מייצג את ה"הומו

נטוראליס" הטוב והאנושי ממנו. המחבר המשתמע אינו מזדהה ע� הדובר הבלתי מהימ�, �ה"הומו

  ), אלא דווקא ע� כפילו. 252המתגלה "כאמ� רגיש, א$ כאד� אדיש" (ש�: 

כא� המקו� להזכיר שני שירי� מוקדמי� של אלתרמ� שה� בעלי אופי פוליטי מובהק: "אל תתנו לה�     

כוכבי� ), שלא נכללו ב139; 136: 1979; דורמ�, 1934 � ב טורי�רובי�" ו"שיר הגיליוטינה" (פורסמו ב

הראשונה. . שניה� שירי� בעלי מסר פוליטי ברור, במסורת הפציפיסטית של שירי מלחמת העול� בחו�

בשיר הראשו� הדובר הוא חייל המספר לאחר שני� על זוועות המלחמה שבה הרג ארבעה חיילי�, 

והזיכרו� ממשי$ לרדו# אותו כל חייו כסיוט: "ָ>ל חJַָל ְ>אN HUִא זLִֵר <# Iַעַ�./ ָ>ל חָלָל ְ>אHUִ הPְִ?וֹמֵ� 

ִ>י Nא צָרִיB  –// עוֹד אֶזְֹ>ר, Fחוֹת ת.עַ�,/ אִיF Pחִיו רָצַח מIִַחַד HתְמִימHלָמHת./ 6ְאֵדֵי הLַָוֶת, 6ִפְצָצוֹת הָרַ 

/ רַק FסHר הָיָה לָתֵת לָהֶ� יָה אוֹתָ� לSְַרָב לNPְִחַ,/ רַק FסHר הָ ָ>מוֹנִי. הֵ� הָיH טוֹבִי�. / הֵ� הָיH –לPְִֹ>חַ 

י� מְאֹד. / אֲהַבְִ? י, Pְנַיִ�...ה: "אֲחוֹתִי, עוֹד רֶגַע. Pְנֵי 6ָנִי� לִ רוֹבִי�". השיר מסתיי� בתפילה ובקריא

/ <ל ִ?ְ?נH לָהֶ� רוֹבִי�!". השיר הולח� והיה פופולרי הJַוֹ�... לְמַעַ� הTַָמַיִ�,/ אBַ 6ְבוֹא ל6ִוֹתֵיהֶ� טוֹבִי�.

ש אלתרמ� למנוע את השמעתו בפומבי . לדברי מנח� דורמ�, כאשר גבר באר� הצור$ ברובי� ביקמאוד

). "שיר הגיליוטינה" הוא שיר מחאה קברטי אירוני בנוסח ברכט, שבו הגיליוטינה 336: 1991(דורמ�, 

היא הדוברת: "ל6ִִי Nא טוֹב./ מִ?וBֹ עֵינַי צֹופֶה רָעָב Fדיש וָקַר,/ Fדָ� נִבְהָל מHבָא לִי מִ� הָרְחוֹב/ וַאֲנִי 

אולי על סמ$ שיר זה קושר הלל ברזל  את לִי לPְִאֹל 7ָבָר,/ מַפְרִידָה אֶת ְ:וJִָתוֹ מִ� הHָWַַאר". 6ְנַחַת, 6ְ 

  ).320�317: 2001השירי� "הדלקה" ו"הנאו�" למהפכה הצרפתית (ברזל, 

לשירי� הפוליטיי� שפרס� אלתרמ� המוקד� נית� להוסי# את תרגומיו מצרפתית לשני שירי עמל בעלי     

), 181; 175: 1979חרשת" ו"העבודה" מאת אמיל ורהר� (דורמ�, � מרקסיסטי מובהק: "בתי� מסר פועלי

השירי� לקוחי� אמנ� ממציאות אחרת, א$ נית� ללמוד מה� על המודעות  .�1934 ב טורי�שהופיעו ב

ע� הפוליטית ועל השקפת עולמו ה'שמאלית' של אלתרמ� באות� ימי�, ועל כ$ שהיא דרה בכפיפה אחת 

שיר נוס# בעל הקשר אקטואלי פוליטי הוא נוסח מוקד� של "הא� אידיאולוגיה ציונית חלוצית. 

, כוכבי� בחו�, תרצ"ה (נוסח מאוחר של השיר נכלל בגזית), שפורס� ב156: 1979השלישית" (דורמ�, 

 ). 123א: 1972אלתרמ�, 
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השירי� טובלי� ב'גת האור העריצה', באור שהוא 'עלמת שמי� צוחקת ערומה', שהוא 

יאורות', 'רב [...] וחרש כרע�'. ארצנו היא זאת, אר� שאי� בה 'הגיבור הצעיר על חזה 

דמדומי� [...] אקטואלי ביותר היה פקחו� העיניי� לראות את הזית 'בגזעו הנפתל, 

מדברנו �בלהבת עורקיו... ומנגד חורג השרב האדו� ונרתע ואימה תאחזהו', או את אדמת

סולח' [...] והמשעולי� נוטפי�  'שצמאונה נוש� ממי�. שרשעה עתיק מאהבי�, שובה ולא

  .23)226: 1955חלמיש כוזב ו'מרחב, מרחב, רקיע מתנוצ� כזאב...' (כנעני, �אור

  רמזי� למזרחיות יש ג� בתיאור העיר הלוהטת והזנותית שב"ליל קי�", 

 ֶP /,�ֶוֹת/ מִתְא7ַָה 6ְזַעַ�, 6ְתִמְרוֹת הָאֶבI Kר עֵינֶיהָ זֹהַב מְצPֲֶגְ עִיר אLִַוֹת ל הI<ִַ7ָלִי� וְה

   )57א: 1972(אלתרמ�, 

ונית� לראות בה עיר ערבית, יפו למשל, המעסיקה את המשורר מאז "רגעי�" והוא ישוב אליה 

בשחוקה, פונדקית נהדרת ומוכרות דגי�, א$ א# לא  אישה. והנה, באר� זו נית� לפגוש עיר היונהב

  ערבי אחד. 

  

Lֵי הָאֵש" (ש�: לרגע נית� לדמות שהדמות במחזור השי Kעשויה להיות 107�103רי� המדברי "מַעֲר (

  דמותו של נווד ערבי, א$ לא, הטעות מתבררת מיד. לא בערבי מדובר, כי א� בחלו� היהודי: 

רַק אֹהֶל וPְָמַיִ�. הֵמָה לְב�7ַָ./ אֶל Iִתְחֵיהֶ� עוֹלָה ה7ֶַרBֶ הUַוֹהֶבֶת./ אֶל Iִתְחֵיהֶ�, עִ� לֵיל, 

  . / רְאִי לָאֶבֶ�–/ אPֲֶר עֵינָיו הFָדָ�, יעַ מַ:ִ 

  וג�: 

מJִוֹת א7ִַיר מGְַטֵמָה צְרHפָה./ חוֹמַת נָקָ� PָקgPֶ #Hא יָזHעַ./ מTַַב הH– H7ַסְבִיבוֹתָיו הUַַיְלָה 

  . לֵיהֶ� הָרַעַ� נָח ְ>צַעֲצHעַ / לְרַגְ מִָ>ל סHפָה.

כפי שיכולנו לצפות, אלא של החלו� היהודי, כמו בשירו המוקד� האוהל אינו משכנו של הערבי, 

), שבו מעוצב החלו� המתייסר 21�19: 1981) "ברית בי� הבתרי�" (דורמ�, �1936של אלתרמ� (מ

בקדחת בדמותו של אברה� אבינו: "הQִֵה אֹהֶל ַ:לְמHד Iֹה/ וְהQִֵה <בְרָהָ� אֹהֲבִי מִתְהIֵַ$ 6ְחָלְיוֹ...". 

ו� זה יש משהו מ� הסטריאוטיפי� המיוחסי� לערבי� (שהחלוצי� אמנ� אימצו לעצמ� בחל

� הלי�), א$ ג� מתכונותיו של עוברלעתי�, כגו� שפ� וכפייה, שברייה ונבוט, מלבד המגורי� בא

יוֹ� / מֵאִיר נֵרוֹת Pֶל אNֱהִי�,/ מֵאִיר עַל לֶחֶ� וְגִלְ (שבאוהלו "נֵר חֵלֶב כוכבי� בחו�האורח שבשירי 

אִֶ:רֶת"). הוא בא לאר� בעקבות חלומו, והוא נאבק להשתרש בה ולקרוא לה מולדת: "Fדָ� 

לִקְרֹא/ 6ַחֲלוֹמוֹ וְעֵ� Pָ6ְרPָָיו/ ְ>פHתִי� 6ְאֵימָתRָ, 7ָמֹ� וְהִסְַ?Uֵעַ", וכ�: "6ָאPֵ נPַKק הIֶַה אPֲֶר נִקְרָא 

החלו� לובש מעי� דמות של ערבי, הערבי� עצמ�, בהופעת בכורה  לָאֲדָמָה הOַֹאת,/ מוֹלֶדֶת". בעוד

, עוברי� מעי� הפשטה וזיקוק, עד שאי� נותרי� מה� אלא "מGְַטֵמָה צְרHפָה" כוכבי� בחו�ב

, הערבי נתפש עתה כצל שמציק ליהודי"ו"חוֹמַת נָקָ� PָקH#", מעי� צל יונגיאני מטיל אימה: "

  . )251: 2000(סעיד,  אומר סעיד

  

י�  אימאז'באמצעות מעוצבת דמותו של החלו�  )101א: 1972"ע� הזית" (אלתרמ�,  ג� בשיר

החלו� לאדמה ומאבקו במאהב  חוזר ומספר את מיתוס אהבת השיר. מובהק: ע� זיתתיכוני 

על לבה נאבק  , שהדובר מכנהו "Fחִי ה7ָQִַח",הע� העיקשמתחרה, הוא הקי� המעוצב כמל$ נקמני. 

                                                        
  .107; 103; 102;  98; 85; 98;  97א: 1972המקורות לציטוטי� ה� לפי הסדר: אלתרמ�,  23
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: 24כפי שהראתה חיה שח�, באמצעות ציורי לשו� אלימי� ,מעוצבה אכזרי מאבקב דמהשל הא

הקרב מסתיי� בהתמזגות אוהבי� / אֶת ל6ִוֹת אֲבָנַיI Bִוֹלֵחַ." הTִַירִי�,�תִי, ְ>מוֹ Pִיר"רַק עָנְיוֹ, <דְמָ 

של אר�  אקלי�את הספק המייצג "הTַָרָב הFָדֹ�", בי� גזע הע� לבי� האדמה הבוכייה, ואילו 

ט וְל6ִוֹ Nא י�7ִֹ,/ ָ>ל וֹ ִ>י הָהָר Nא יLִ/ – –, נרתע "וְאֵימָה תֹאחֲזֵהH ספק את תושביה הערבי� ישראל

"אי אפשר לטעות במשמעות� של שירי� כ'מערומי האש', 'ע� ש אֶת חָזֵהH". _ֵ עוֹד נֵבֶט אֶחָד מְרַ 

: 2003צי אינה מוטלת בספק", אומר עוזי שביט (שביט, חלו�הזית' [...] ששייכות� לנרטיב הציוני

, יוצרי� יחד ע� כוכבי� בחו�). השירי� "הורגי השדות" ו"ברית בי� הבתרי�" שלא נכללו ב24

"ע� הזית" ו"מערומי האש" שנכללו בקוב�, רצ# שירי שעניינו התמודדות� של החלוצי� ע� 

  המדבר, ע� המלריה וע� שכניה� הערבי�.

  

היה בי� "יורשי הסימבוליז� באר� ישראל" שניסו בשירת� "להתרחק  על פי שאלתרמ�וכ$, א# 

יהודית של שנות התבססות המפעל הציוני", כפי �באופ� מיוחד מ� הפרובלמטיקה הלאומית

: לא רק כוכבי� בחו�), בכל זאת מחלחלת מציאות זו לשירי 8: 1999שמסבירה זיוה שמיר (שמיר, 

ישראל משתקפי� בה� יחד ע� החיי� היהודיי� החדשי� הנרקמי�  הנופי� והאקלי� של אר�

בה. יתרה מכ$: א# שהשיר בעל המסר המפורש "הורגי השדות" לא נכלל בספר, הרי שהעמדה 

, ה� כוכבי� בחו�המשתמעת ממנו כלפי הערבי� (בי� התעלמות לדמוניזציה) חודרת ג� לדפי 

  ט והמזוקק עד כדי "מGְַטֵמָה צְרHפָה". בהעלמת הערבי� מנו# האר�, וה� בעיצוב� המופש

  

  המפנה: התייצבות לימי
 הנרדפי�   .ד

  ֵ>�, יָדַעְנH הֵיטֵב: יPֵ 6ְלֵב עַרְבJִֵי מְדִינַת יGְִרָאֵל

Pֶ �Lָמִֶ_בַע. � ֶ:חָלִי� NPֶא Pְ" �HP<ר Kחַ" יָפִיג אֶת חHר  

 Pֵסָה, יHל ְ?בPֶ Rָמִכְוַת זִכְרוֹנ Pֵמִכְוַת עִיר וָתֵל יH לְטוֹ� זָרPִ מִכְוַת  

  שֶהָיH לHOַלַת לְנַחֲלָה. Nא הPְִִ>יחH אֶת זֹאת H?Iִ �HPחַ וPֶָפַע. 

  ).1958, "מהומות בנצרת"(

  אשמת הנערי� .1

, בשיר "מקרה פעוט" �1945מפנה של ממש בעמדתו של אלתרמ� כלפי הערבי� מתגלה ב

), ובו מאופייני� הערבי� 203: 1973] אלתרמ�, 12.8.1945([שהתפרס� ב"טור השביעי" 

הפלסטיני� לראשונה כקורבנות תמימי� של המפעל הציוני. לאחר "יתד" שבו מעוצבי� הערבי� 

כנוודי�, ללא מאפייני� של עובדי אדמה; לאחר "הורגי השדות" שבו ה� יושבי כפרי� מרוחקי� 

להשמיד את יבולי החלוצי�, ללא סיבה, וה� שלא עשו דבר לטובת הקרקע וכל מטרת� היא 

מדומי� לפולש זר; לאחר שירי המאורעות ב"רגעי�"; לאחר "מערומי האש" שבו אי� ה� אלא 

"מGטמה צרופה" ותו לא, לאחר כל אלה, ב"מקרה פעוט" מתגלי� הערבי� לפתע כמי שיושבי� 

                                                        
ישראליות בשירי� מאת אלתרמ�, פ� ולאה גולדברג. � חיה שח�: שלושה עצי זית: מטונימיות אר� 24

ישראל � לחקר הספרות העברית על הנושא: "ייצוגי אר� �19 הרצאה במסגרת הכנס הבינאוניברסיטאי ה

  .19�21.4.2004בספרות העברית לדורותיה", אוניברסיטת חיפה,
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�, דווקא ה� מעוצבי� על אדמת� ומעבדי� אותה, במקו� מוגדר שיש לו ש�. ואילו היהודי

  כעוברי אורח חומסי יבולי�.

  

 ובטורת" (אלתרמ� ביקר קשות את תנועות הנוער, צוֹ לְ חK � יUֵ חK השיר מתאר אירוע שבו בני נוער ">ְ 

Uִא"H ְכר�, ראו �עברו ברכבת ליד טול )25] הוא מלגלג על התופעה197, ש�: 16.4.1943י�" [דִ לָ # י

השיר מחקה באירוניה את נימת דיבורו של והשחיתו אותה.  מקשאת אבטיחי� של ערבי�, שדדו

נוא� הסתדרותי המרבה בפנייה "ר6ַוֹתַי". מעניינת הדגשת העיר הערבית על ידי חזרה על שמה: 

ֶ>רֶ�". אמנ� ש� העיר עבר 'גיור' מסוי� (הש� בהגייה המקורית �ֶ>רֶ�, ר6ַוֹתַי, לְיַד טHל�"לְיַד טHל

. משורר כאבות ישורו� היה מקפיד לשמור עליו, מ� הסת�), א$ הפע� מזכיר ָ>רְ�"�הוא "טHל

לגזל האבטיחי�  הנימוקי�ערבי שיש לו ש�, ואינו איזה כפר אלמוני חורש רע.  יישובאלתרמ� 

  : ה�

  . �חHְ? לַ ��א� חHי�. >ָ סִ H`הִ � לְ קוֹ י� מָ אֵ / וְ �,חHנַ �הדֵ Gְ  ת אוֹ בַ א :ְ א� Nכָ חֹ� / וְ ב הַ י רַ >ִ 

כלומר, על פי השקפותיה� המוסריות של בני הנוער, ערכי התנועה אינ� מחייבי� כאשר מדובר 

  בערבי�. 

� תלַ UHת הִ ר אֶ צַ א עָ א Nט./ הHטHאֲ ר, זַ עַ Qַ ה הַ יָ � הָ טָ ל קָ בָ ,/ אֲ יחַ טִ ק,/ הֵ עַ י./ צָ בִ רָ ר עֲ עַ � נַ ה Pָ יָ הָ 

  ת?6Hרְ ַ? ��ר 6ֶ עַ ל נֹ # מHסוֹ �#סוֹ  חוֹ ה >ֹ י מַ ,/ >ִ יחַ ִ_ בַ אֲ הָ 

האוני�: הש� � התמונה מעוצבת כדרמה קטנה, שבה המושא להזדהות הוא הילד הערבי חסר

" משמש בדר$ כלל לציו� חיבה. בסיפור זה ה"רעי�" ה� דווקא היהודי�, בני הנוער מ� טטHאֲ זַ "

ת, א$ הקיבוצי�, מלח האר�, שראש� אולי שטו# באידיאולוגיות סוציאליסטיות והומניסטיו

ְ:דוֹלוֹת אHטוIִֹי,/ ַ:� � יחס� אל האחר הוא יחס מתנשא, מתעל�, גזעני: "אִ� מְטIְַחִי� FנH חֲזוֹ�

6ִקְטQַוֹת חוֹבָה לִנְֹ:עַ לִפְרָקִי�", מסייג המשורר את דבריו בנימה אפולוגטית, א$ מראה בכ$ את 

ולוגית המאפיינת את מבצעיו. סלידתו לא רק מהמעשה המכוער, כי א� ג� מהצדקנות האידיא

 ֹP" י� 6ִ רִ בָ 7ְ א לַ רֹ קְ דורש "לִ וד" אלתרמ� מכנה את המעשה Pְ ָמ"�: Hי� מִ זהו אחד מאות� "מ

 ֶP ִQ ְינו" ויש לחשו# אות�.ינֵ עֵ � מֵ י� הֵ רִ ָ? ס  

  

ראוי לשי� לב להתהפכות הפרדיגמה שחלה בתשתית המיתית של 'מלחמת המזרע והישימו�': 

השדות" היהודי� מייצגי� את עובדי האדמה החיי� עמה בהרמוניה, ואילו הערבי� בעוד ב"הורגי 

ש� כדי להשמיד יבולי� ולחזור למקומות מחבוא�, בעוד � ה� שודדי� נודדי�, המגיחי� מאי

קדש לרכבת" את שדות היהודי� מציתי� הערבי� העוברי� ברכבת, הרי שב"מקרה פעוט"  Kב"מ

hַת עֲמַל התפקידי� התחלפו: עובדי האדמה Kהתמימי� ה� הערבי�, מגדלי אבטיחי� ב"קְד �

ה� ה� עוברי אורח נודדי�, החולפי� ברכבת, עוצרי� רגע, שודדי� את  –ַ>Iַיִ�", ואילו היהודי� 

ש�. קשה שלא לחשוב על הסמליות הרחבה של היפו$ זה, לגבי הנרטיב �היבול ונעלמי� לאי

רתו של אלתרמ� תרמה לו לא מעט. קריאה חתרנית של הציוני כולו ומער$ ההצדקות שלו, זה ששי

העומד בסתירה  (Jameson, 1981: 61-65) פוליטי מודע�לאבו ניצני� של  השיר עשויה לגלות

למערכת האמונות המוצהרת של המשורר. מכל מקו�, מכא� ואיל$ יחסו של אלתרמ� אל שאלת 

                                                        
25  ְUִלְצוֹת אִ>י ח KלְחH / לִדְגָלִי� �Hנִיפוֹרְמוֹת,קHדֵלִי�/ ִ?ינוֹקוֹת:ְ Hלַטְפוֹרְמוֹת!/ יֶלֶד� עַל�/ ִ>י אֶצְלֵנIְ � !י<ִ K? !רו6ֹוֹט

ֹ?<ר,/ � � וִיפִיHמַכPְִיר! [...] אֵיB קוֹרְאִי� לLַַחְזֶה? הPְַחָתָה Hדְבַר חֵטְא!/ אֲבָל Iֹה, 6ִלPְוֹנֵנH, לְחֵ � ְ>לִי� יֶלֶד

  ).199�198: 1973/ ְ?נHעַת נֹעַר!" (אלתרמ�,  –קוֹרְאִי� ַ:� לָזֶה 
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ה אוטומטית של כל מה שעושי� היחסי� ע� הערבי� מורכב יותר, חרד יותר, ואי� בו הצדק

היהודי�. הערבי� אינ� נתפשי� עוד כגו# מונוליטי וכאויב בלבד. קיימת הבחנה בי� מי שרוצה 

לפגוע ביהודי� לבי� מי שרוצה לחיות בשלו�, ויותר ויותר נטייה לגלות ג� בצד השני את הנרד# 

  ואת הקרב�. 

  

, 19.11.1948, דבר( השיר "עַל זֹאת" בעיצומ� של קרבות מלחמת העצמאות, פרס� אלתרמ� את

, שברובד הגלוי שלו הוא מוחה נגד רצח אזרחי� חפי� מפשע במלחמה. 26)149: 1973אלתרמ�, 

  בעיר כבושה:  יהודי חיילהשיר נפתח בתיאור רצח בד� קר של זק� ערבי על ידי 

 יP/ אִ ר6ָ דְ KL ב הַ חוֹ בָרְ H/ ְ>פִיר!�... נַעַרעַז וְחָמHש / נַעַר �הHא חָצָה עֲלֵי גִ'יI אֶת הָעִיר הְַ>בPָHה 

/ ה.ָ̀ נִ וְ  …ע'לָ קְ Lִ ה הַ ֶ̀ נַ ב:/ 'אֲ לָ חָ ��יִ J ְ6 $ Pִ ַQֵ ר חִ עַ Qַ הַ // וְ .ירSִ ל הַ יו אֶ נָ Iָ מִ  צHחֲ לְ ה/ נִ Tָ אִ � וְ קֵ זָ 

   .הָ̀ ל >ִ תֶ >ֹ ת הַ אֶ  מוֹ דָ / וְ …יודָ יָ יו 6ְ נָ ת Iָ � אֶ קֵ Oָ יט הַ לִ ק הֵ רַ 

  

), 122: 1995לקשור אותו לכיבוש לוד ולאירועי� שהתלוו אליו (ראו, למשל, לאור,  שמקובל השיר,

פורס� בימי 'מבצע יואב' (במישור החו# הדרומי) ו'מבצע חיר�' (בגליל), כחמישה חדשי� לאחר 

, )21.10.48באר שבע ( פרסו� השיר נכבשה זמ� קצר לפני). 1948ביולי  �12�11 כיבוש לוד (שנער$ ב

לעדויות ג�  מאודמתאי� עד בשיר תיאור הזוועה , ע� זאת. שהשיר יכול היה להיכתב ג� עליה כ$

: 1991של בני מוריס (מוריס,  ועל ממדיו נית� ללמוד ממחקריה�הטבח על . בלודשל מה שהתרחש 

התיאור שמביא אלתרמ� . 27)56�43: 2000, וחוב'(קדיש של אלו� קדיש ואברה� סלע ) ו283�272

ומה למדי לקטע עדות שכתב חייל בש� גדעו� שהשתת# בכיבוש לוד, א� כי, יש להודות, בשירו ד

  נופל ממנו בהרבה מבחינת עיצוב תהליכי הנפש של הדמות:

פרצנו בסער דוהר לעיר הערבית [...] והנה לנגד עיני ג'יפי הדוהר, אני יושב בו רכו� קדימה, 

יני מרגיש מאו�, מלבד אדישות ופעולה ידי במקלע היורה לכל עבר את אשו. ואיני חש וא

מיכנית של יריה גרידה [...] והנה בפתח הפרו� של הבית ממולי עומדת ילדה ערביה, 

עומדת וצועקת בעיני� מלאות פחד ואימה [...] סביבה על הקרקע מוטלות גוויותיה� של 

גוש  בני משפחתה. עדיי� מרטטי�, והמוות עוד לא גאל� מיסוריה�. קרוב אליה מוטל

אמה, המושיטה ידה ומנסה לאספה לבית פנימה. והילדה אינה מבינה  –בלואי סחבות 

דבר, עומדת שותתת ד� וצועקת לחללו של עול� [...] ואני, היריתי בה? הא� לא נרתעה 

ידי למראה? הא� לא פסקתי מלשלוח מוות ואבדו� ג� כא�? [...] והנ$ מתפלא, מאי� 

נפל או נפצע, הנה א6ִַדְָ? כל צל� אד�  –אחד  –לל שחבר$ תאוות הרצח  הזו? מה, וכי בג

                                                        
  ). בגרסה שנכללה בספר הוכנסו שינויי� מסוימי�.דברהציטוטי� כא� ה� מהמקור ( 26
: 1991ביחס למה שהתרחש בלוד קיימות מספר גרסאות. בני מוריס מדבר במפורש על "טבח" (מוריס,  27

"מ� המחקר  אזרחי� לא חמושי� שנרצחו בהל$ הקרבות: �250. אלו� וקדיש מדברי� על כ)283�272

ביולי. אי� בכ$ כדי להפחית  �12מסתבר שאי� כל עדות ישירה לטבח שבויי מלחמה במסגד הגדול ב

כשחזר והשתלט על  �3 ביולי, ומתוצאות פעולת הגדוד ה �11בדרו� העיר ב 89ממוראות פעולות גדוד 

י חדירת השריוניות הירדניות למחרת. פעולות אלה גרמו למספר רב של קורבנות ערבי�, העיר אחר

על הגירוש מלוד כותב קדיש: "הגירוש  ).55: 2000, 'וחובחלק� אזרחי� (ביניה� נשי� וילדי�)" (קדיש 

 ידי כרוז וחוליות חיילי� שעברו מבית לבית.� ביולי. לתושבי� נמסרה הודעה על �13התבצע במהל$ ה

חייה� בסכנה. בעת היציאה מהעיר א# נורו יריות מעל ראשי היוצאי�  –התושבי� הוזהרו שא� יישארו 

 ).49דעי� לגבי אימיו..." (ש�: � ראייה יהודי� וערבי� תמימי�[...] תיאורי הגירוש של עדי
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כ�! בגלל שאיני יודע מה קרה לחברי [...] אני הורג כל אד� ששיי$  –ואתה הורג ומשמיד? 

  28).144�143: 2000, וחוב', זק�, או ילד. וידי אינה נרתעת (קדיש אישהלמחנה אויבי: גבר, 

כז לוד מביא יעקב אורלנד בשיר "זוטות" בספרו עדות על כ$ שאלתרמ� אכ� ידע על הטבח ב

  . השיר מספר אי$ נת� היה אומר �שירי� 

/ לְהUִָווֹת אֵלָיו ייָמִי� סְפHרִי� לְ<חַר ִ>PH6 לוֹד וְרַמְלָה הWִִיעַ יִצְחַק Gָדֶה לְנָתָ� [אלתרמ�] וְלִ 

   אֲתָרֵי הSְַרָבוֹת הUַָלH.לְסHJִר 6ַ 

  טר#, ואורלנד נוסע ע� שדה לבדו: אלתרמ� מסרב להצ

 Iִצְעֵי הSְַרָב הָיH עֲדַיִ� IְעHרִי� 6ְכָל QָIִה [...] הִַ:'יI חָלַ# 6ֵי� חֲלָלִי� Pֶֶ_רֶ� נִק6ְְרH, עֵינַיִ�

 ַP .ל יְלָדִי�Pֶ חוֹתHרֵסוֹת נְפ<ְ /�Pָָה וIֹ .אוֹתHי��לְמֵיקְפJִצְחQִַוְא הTַָה .  

ות מזכירי� לאורלנד את מראות הטבח בעיר הולדתו באוקראינה, שלו היה עֵד בהיותו ב� המרא

  חמש שני�: 

ָ>ל הָעֵת עִרIְְלH אֶת עֵינַי 6ְעִרH6ְבְיָה חֶרְדוֹת הLְַצִיאHת וְזַוְעוֹת הOִַָ>רוֹ�./ מַרְאוֹת טֶעטִיעֶב 

   , 7וֹדַי Hבְנוֹתֵיהֶ�...תִיUִPֶי. הIַוֹגְרוֹמִי�. Iִגְרֵי סָבִי וְסָבָ 

  יצחק שדה אומר לו: 

  נַחֲזֹר. חPַָבְִ?י Pֶסוֹפְרִי�/ צְרִיכִי� לִרְאוֹת. ְ>דֵי לָדַעַת. ְ>דֵי לִזְֹ>ר".  –"אִ� אֵינDְ יָכוֹל 

לאחר הסיור מספר אורלנד לחבריו בבית קפה בתל אביב את מה שראה. אלתרמ� מגיע מאוחר 

  יותר:

חָזַרְָ?? ָ:מַרְָ? לְסIֵַר לָהֶ� עַל הַסHJִר?.../ 6ְכHַָנָה אֵחַרְִ?י. Nא רַק אל אותי. ""נH, מָה!" ש

ָ:ל לִרְאוֹת. ַ:� לPְִמֹעַ קPֶָה לִי" (אורלנד,  Kאֵינִי מְסPֶ1984 :82�81.(   

 על פשעי המלחמהשלו מחאה שיר החמישה חודשי� עברו בטר� העז אלתרמ� לפרס� את 

  . לא רצה לראות ועליה� לא רצה לשמועשאות� 

  

  השיר מדבר בפירוש על "IוPְֹעֵי מִלְחָמָה" וקובע: 

 Bַחְזַר!/ אKנֶיהָ יIִָי# הַָ?מִי�/ 6ְאֶגְרוֹ# מ_ִLַַכְזָרִית מִלְחָמָה! ה>� כֵ / צַו הJַֹשֶר וְצַו לָ

כְנH 6ְיָדRָ עֳנPִָי� Pֶל Iְלָדָה!/ 6ֵָ?י 7ִי� // [...] לH יHהָרַחֲמִי�/ לH יִהְיֶה בRָ ָ>מוֹהַ <כְזָר!

ַ:ר הTַַלְוָה הUַוֹחֶשֶת 'Fכֵ�'.../ וִירFֵה אֶת Iָנֶיהָ 6ָרְאִי!/ יַעֲמֹד הַחJַָל  Kדֶה!// ְ?מGָ לPֶ י�Jִִצְבָא

  הָעִבְרִי! יִתְ:וֹנֵ�/ מSִֵהHת הH6Wִַר הָעִבְרִי! 

" של המלחמה, 7ָR � הֹ סֶ ל קֶ ק עַ י� רַ טִ Jְ פַ מְ ע� אלה "הַ תפלמס המשורר פואטית מ�באמירה ארס

�, >ֵ ��, אִ Rר לָ Pַ ב! יH/ טוֹ …י�ירִ Pִ י וְ H_ת 6עַ בַ וֹ ? נHֵ? מְ חַ לְ וטוע� שיש לכתוב ג� על כ$ בשירי�: "מִ 

ל � Pֶ מָ חHתְ ] לִ …� [ָ? אִ  נHחְ נַ אֲ , וַ 6ָ29נִי� Hבָנוֹתהפיכת� של " –השתיקה פירושה את!". ל זֹ � עַ :ַ 

I ֹו Pְ ֵהכוונה אולי לכל מי שמסכי� ע� התופעה בדיבור או בשתיקה,  –"אנחנו"  ה".מָ חָ לְ י מִ ע

  המשוררי�. – ובכלל זה

  

א# שאפשר להבי� את התלהבותו של ברו$ קורצווייל (לדבריו, אלתרמ� הוא "הלוח� האמי�, רב 

את" הוא] זעקת המצפו�, הקטיגוריה החריפה ביותר הכשרו�, למע� כבוד האד� [...] [השיר "על ז

שהושמעה נגד השאננות שבכל החוגי�, נגד ההפקרות המוסרית [...] [ה]פאתוס המוסרי, 

                                                        
 , גבת, ד' תמוז תש"י.לזכר רעמתו$:  28
    לוֹחֵ�..." כ$ בנוסח המקורי. הנוסח בספר: "חוֹגְרֵי כְלֵי  29
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), מ� 1949ההומניסטי [ה]זה [...] קול המצפו� היהודי [...] לתהילה היא לספרותנו". קורצווייל, 

לראות בהקשר הכללי, לאו דווקא זה של הראוי להקשיב לקולו של יצחק לאור (שאת דבריו יש 

  אירועי לוד):

ב"על זאת", הוא כותב שיר מחאה נגד מעשי נק�. וכיוו� שאי� הוא מבקש לכתוב שיר 

�הוא מסתיר משהו נורא, כמו כל מלודראמה, משהו שאי –אמצע הקרבות  –אופוזיציה 

ותו יו�, נטבחו אפשר לאומרו. הרי לא מדובר בנער אחד, וג� לא בזק� אחד. בלוד, בא

אד�. [...] אבל אלתרמ� היה משורר חצר מובהק. הוא ידע הרבה יותר ממה �עשרות בני

שכתב בשיר. הנער על הג'יפ לא היה נער על ג'יפ. הוא היה מטונימיה [...] והנה כ$, הגרו� 

גוריו� [...] �הפרטי של אלתרמ� משרת לגמרי, ולא במקרה, את מה שרשו� ביומנו של ב�

וה�  –תמיד חילק השלטו�, כל שלטו�, את הפשעי� לשניי�: אלה שנעשי� משמו מאז ומ

אינ� פשעי� [...] ואלה שאינ� נעשי� משמו, ואשר על כ� יש להעמיד לדי� את מבצעיה� 

גוריו� חילק כמוב� את השיר � [...] אבל אלתרמ� לא אמר מלה אחת בעניי� הגירוש. וב�

שהעניי� עצמו, ה"דבר", נקרא אצל אלתרמ� "זאת".  לחיילי� [...]. ראוי לשי� לב לעובדה

מה פירוש "זאת"? הא� אלתרמ� ידע על הטבח בלוד? ודאי. אחרת לא היה כותב את 

השיר. הא� ידע על הקשר שבי� הטבח לגירוש? ודאי. אחרת לא היה נמנע מלהזכיר את 

  ).126�124: 1995הגירוש הזה (לאור, 

לא כאופוזיציונר לוח�, כי א� כמשת# פעולה ע�  דברי� קשי� אלה מציגי� את אלתרמ�

ההנהגה הפוליטית: לא השלטו� אש�, כי א� החייל הבודד. וא� בלוד מדובר, הרי אי� זו יוזמה 

, 'וחובמקומית של חייל: מפקד הגדוד עצמו נת� פקודה מפורשת "לירות בכל מטרה" (קדיש 

ה הLִַקְלָע"),  ). מכא� ג� הרדידות המביכה שבה מציג המשורר44: 2000 ֶ̀ את מניעי החייל ("אֲנַ

מבלי לגלות כל הבנה למצוקה הפסיכולוגית האיומה שבה הוא נתו�. גדעו� החייל, לעומתו, 

מיטיב לתארה בזוועה קודרת, כשהוא מתבונ� בעצמו מבחו� ונדה� לגלות ש"הנה א6ִַדְָ? כל צל� 

� אלתרמ� חמישה חודשי� עד שהגיב בנוס# לכל אלה עולה השאלה המטרידה מדוע המתיאד�". 

  על פשעי המלחמה, שעליה� ידע בזמ� אמיתי.

 

ב� גוריו� אכ� חילק את השיר לחיילי� בצירו# מכתבו אל המשורר, וא# קרא את השיר בישיבת 

ה המוסרית העולה ), ובכ$ נעשה שות# כביכול לעמד311: 1991מועצת המדינה הזמנית (מוריס, 

לו בכ$ שכאשר כינס את השיר בספר, הקדי� לו פתיח בפרוזה (שלא  דו גמלממנו. המשורר מצ

היה בגרסה המקורית) ובו דברי שבח לשר הביטחו� על ש"הוסי# לנאמר כא� את תֹק# סמכותו 

המפֹרשת. מעשהו זה [...] שָוֶה כל שיר, ה� מצד התכלית וה� מצד המופת והֹ>ח הפנימי". א� 

ושולחיו, הרי שהיא עוקרה לחלוטי� במהל$ המתוחכ� של בשיר כוונת מחאה כנגד הצבא  הייתה

ב� גוריו�, ובהיענותו הנלהבת של המשורר למהל$ זה. צה"ל הפ$ את השיר לטקסט חובה בהקשר 

של הצירו# האוקסימורוני המפוקפק 'טוהר הנשק', והמשורר זכה לאליבי של מי שאינו שות# 

המלחמה והציבור העברי קהה החושי�.  לקשר השתיקה. האשמי� שנותרו ה� אפוא החייל פושע

הדרג המדיני יצא זכאי. למרות הסתייגויות אלה מהווה השיר חוליה חשובה במהל$ שחל באותו 

זמ� בשירה הפוליטית של אלתרמ�, מהל$ שבו נתפסי� הערבי� הפלסטיני� לא כאויב אכזר, אלא 

  כבני אד� שיש לנהוג בה� באנושיות.
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2. 
  אשמת השלטו

עוט" וב"על זאת" מוטלת האשמה על ה'נערי�', כלומר מדובר בחריגי�, במקרי� א� ב"מקרה פ

פעמיי� כביכול, הרי שבטורי� שנכתבו לאחר קו� המדינה מעז המשורר לומר שמדובר � חד

במדיניות מכוונת כלפי הערבי�, שמקורה בממשלה ובעומד בראשה, ובכ$ הוא מתגלה כמשורר 

ו באות� שני� הוא ד� באירועי� שבה� פוגעת המדינה מחאה של ממש. בלא מעט טורי� שנכתב

ערבי�, בגופ�, בזכויותיה� ובכבוד� כבני אנוש, ונראה שרגישותו לעניי� גוברת אזרחיה הב

והולכת, ומחאתו מחריפה מפע� לפע�. בטורי� אלה הוא מביע הזדהות ע� החלש וע� הנרד#, 

ק. הוא נאבק ג� בגילויי� של שתיקה ויש בה� עמדה הומניסטית עקבית שעליה הוא מוכ� להיאב

ושל השתקה, ומוכ� להתייצב ג� כנגד ב� גוריו� עצמו: "כמה אנשי רוח מלבד אלתרמ� נזעקו 

באותה השעה כדי לעורר את השאלה הערבית ולהפקיעה מגדר הקונצנזוס, קרי: סמכותו הגמורה 

  ). 60: 1989גוריו�?", שואל קומ� (קומ�, �של ב�

  

המשורר על זכות הדיבור של חבר הכנסת הערבי תופיק טובי ועל כבודו, תו$ בשני טורי� מג� 

א י? ה6Hִ יק טHפִ י ת�H: מִ כֵ בְ "H .בכפרי� ערביי�התנהגות הצבא בעת סריקות  נגדמחאה הבעת 

" …דסֶ חֶ א בְ Nה וְ Fלֵ מְ �תכHזְ ו Q ִ6ֹ ב הִ Pֵ י�/ יוֹ רִ חָ בְ Qִ ית הַ בֵ י. 6ְ בִ רְ ט עַ יסְ נִ מHא קוֹ ת./ הHסֶ נֶ >ְ ר הַ בֵ חֲ 

ב7ְוֹת Nא)276: 1973] אלתרמ�, 18.11.1949, [ופיק טובי"ת"הנזיפה ב( Kע Hוכ�: "6ְפִיו הָי . �Hפְרְכ Kה �

עֲדַיִ�/ וַחֲקִירָה 7ָרPַ הHא". בפתיח לטור כותב המשורר ש"בהצבעה נתקבלה הצעת ראש הממשלה 

גוריו�: "לNְא �HJ7ִ הHסַר זֶה הQַוGֵֹא. � �לעבר לסדר היו�", ובכ$ הוא מותח ביקורת גלויה על ב

מH7ַעַ?". בשאלה הרטורית "מH7ַעַ?" מהדהדת האשמה חריפה: מ� הסת� יש סיבה לכ$ שראש 

הממשלה מתנגד לחקירה. הוא לא מרפה מהנושא וממשי$ להג� על טובי ועל עמדתו נגד אכזריות 

] 4.7.1952["סערה על פני סדר היו�" (טור הצבא כלפי הערבי� ג� שלוש שני� מאוחר יותר ב

. התביעה שלו היא בש� הדמוקרטיה וחופש הדיבור: "אֹמַר ִ>י חֵרֶ# ֹ>ל חJֶַבֶת הָעֲצֶרֶת/ )284ש�: 

לָד�H 6ְקִטְרHגוֹ! ָ>ל עוֹד קוֹלוֹ יָחִיד הHא/ וְכָל עוֹד אֵי� Fחֵר/ עוGֶֹה אֶת זֹאת <חֶרֶת!". הוא חוזר 

Rרה, וקובע באמירה תמימה או מיתממת "ִ>י עַל הIַָרPָָה ודורש חקי מָ צְ HתְמHנָתRָ [...] אֵי�  עַ

QָתRָ/ יוֹדְעִי� עַד ל6ְַדִיקָה/ הַר6ְֵה יוֹתֵר מQִLִֶי!". השר  Kלָה 6ִכְהPְָמLֶַר וְאֵי� הbַַירִי� וְאֵי� הWִַה

, שר הביטחו�. קביעה זו נשמעת יותר כתהייה, שבה נרמזת האשמה לא רק המדובר הוא, כמוב�

  .30נגד הצבא, אלא ג�, ובעיקר, נגד הממוני� עליו

  

מגנה המשורר את הסריקות אחר ) 279: 1973] אלתרמ�, 14.7.1950(["צרכי בטחו�" בטור 

Pִי� מִ� הַַ_# 6ְקַת" וג� ', שה� נשי�, זקני�, נכי�, ילדי�, ואת גירוש�: "נֶעֶקְרH הQַָ מסתנני�'

"הָעHִֵר Pֶֹ:רPַ עִ� הJֶַלֶד". באנלוגיה עתירת קונוטציות הוא מזכיר שג� מי שהצביע בכנסת בעד 

7וֹר,/ מִסְַ?�Qֵ/ �6ֶ � הורדת ההצעה בעניי� מסדר היו� הוא עצמו, בעצ�, "יְהHדִי, מְזJֵַ# 7ַרְִ>Jוֹת מ7ִוֹר

                                                        
. באותו עניי� עצמו כתב ג� אלכסנדר פ� (בחתימה "יוד חית") את הטור "סגנו� 60: 1989ראו ג� קומ�,  30

� Iִתְחוֹ��עHבְדָה הִיא [...] ִ>י Gַר –עHבְדָה./ חֶרIְַת הPַוֹד  –): "הQִַרְצָחִי� 14.7.1952 קול הע�ומחוללו" (

� 6ְהִ:Hי מָלֵא וְגַ� 6ְחֹסֶר 'אֶת'!". האשמי�, לדבריו, אינ� רק מבצעי הפקודה: הIֶַה מִַ>יר אֶת הָאֱמֶת/ :ַ 

 "הֵ� [...] יוPְֹבִי� עַל סַפְסְלֵי הLֶַמPְָלָה הOַֹאת!". מה שרומז אלתרמ� אומר פ� במפורש.
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Qֶנֶת". בכ$ הוא מקהה את עוקצה של אותה מלה, 'מסתנ�', אחד מיצירי השיח 6ְנPֶ Rָל מִסְַ? 

הביטחוני של אות� ימי�, לפיה אד� המנסה לשוב אל ביתו, א� הוא ערבי, הריהו אויב המדינה. 

"שני אמצעי  � שהתפרסמו בהפרש של שבוע זה מזה טורי�שני הוא חוזר על אותה אנלוגיה ב

מבטא בה� זעזוע  . הוא)295] ש�: 7.8.1953([ ו"יש� וג� חדש") 291 ] ש�:31.7.1953[בטחו�" (

ערבייה חולה, שנאסרה ע� שני  'מסתננתלנוכח הקשיחות והאטימות ביחס� של השלטונות ל'

  ילדיה לאחר ארבע שני� של ניסיונות להיכנס לאר�: 

Hהַ י :ַ לַ א � Lְ ִה אֲ ינָ ד ֶP ְ6 יזֶ אֵ רHט/ קְ ה חPH ָה יְ יָ רְ טוֹ סְ יל הִ יא אֶ ה הִ רHבְ דִ ה Kלעַ שֶ ת/ וְ קֶ הֶ ית מ �

י לִ ה בְ Tָ � אִ י קֵ לִ דֹ# 6ְ ת/ מֵרְ גֶ סֶ $ לָ Pֵ מוֹ H יעַ ִ? רְ מַ  Rתָ ה אוֹ ר מָ בַ / 7ְ ת,כOHְ הַ ג וְ הַ Qֹ # הַ ל <�, עַ >ֵ 

 ?ְHת זֶ דַ עHתה…   

כִי� FנH ָ>א� [...] י הוא מזכיר את השיר הקוד�, שבו ציי� ברבי� "עִנְיַ� צַיִד אֶחָד/ שֶעוֹרְ בשיר השנ

הומניזציה �ד" מבטא את סלידתו מהדה(עַרְבJִִי�)". השימוש במלה "ציעַל אTִָה/ וְעַל Pְנֵי/ יְלָדִי�/ 

של מושאי אותה מדיניות; ההפרדה לטורי� קצרצרי� בני מלה או שתיי� מדגישה את הזעזוע 

ל תגובה רשמית. את אכזבתו והזע� שחש הדובר. אלא ששירו הקוד� בעניי� זה לא זכה לכ

מהשתיקה הוא מביע באמצעי� דומי� לאלה שבה� הביע את הזעזוע: "אBַ הQִֵה: Nא הֶס6ְֵר, Nא 

  / רPְִמִי/ ָ:מHר". / Pֶקֶטהֶכְחֵש, Nא אHTִר.

  

פח� (אזרח �הריגת ילד באו� אלד� ב) 281] ש�: 7.9.1951["לעני� של מה בכ$" (ועוד: הטור 

ח", הוא קובע, ומוחה נגד ההתעלמות צַ רֶ  Bאלתרמ�) על ידי חייל: זה "אַ  מדגיש, המדינה

ר זֵ חוֹ …והשתיקה, שלא כמו במדינות מתוקנות, ש� זה היה מעורר טלטלה. האזרח הפשוט "

 )287ש�:  ],9.1.1953["לחש סוד" (ב ת".I ֶPֶ טK מְ ית Hילִ לִ פְ ה/ Hהָ קֵ ה וְ מָ טHת/ אֲ HיPדִ אֲ �תיקַ תִ Pְ ל 6ִ לֵ צוֹ וְ 

הפרקליט הצבאי למסור לשופט מי ירה בכפר ערה, הרג שני ערבי� ופצע  ו שלסירובהוא מגנה את 

Lָ �/ 6ֵ יחַיִ רִ בְ ה Hמָ � חוֹ י�! הֵ Jִ אִ בָ ת צְ דוֹ סוֹ  Pשה: "יֵ יחמ Kי� אH י� צַ בֵ ה ֶP רF ְעֶ  נוֹ זHאַ –ת, דֶ מ /B  ֵד/ י� סוֹ א

. הקביעה שמדובר ב"רצח", גינוי ק"דֶ Wֶ הַ ט וְ Lִ Pְ ָI ל הַ י� קוֹ בֵ � לְ עַ י� הָ �/ 6ֵ יִ ת חַ יוֹ הְ לִ  יBרִ צָ ל וְ כוֹ Jָ הַ 

ט Lִ Pְ ָI ל הַ קוֹ " והתביעה החוזרת ונשנית להקשיב ל"יתילִ לִ פְ ה Hהָ קֵ ה וְ מָ טHאֲ גילויי� של שתיקה "

 " מלמדי� שאלתרמ� אכ� מבטא עמדה מוסרית והומניסטית אמיצה, לעתי� אופוזיציוניתקדֶ Wֶ הַ וְ 

ממש, בשאלת היחסי� ע� תושביה הערבי� של האר�. אי� להקל בכ$ ראש. נית� להזכיר ג� את 

ת ) ו"לשאל357] ש�: 28.9.51), "הצעירה שנישאה לערבי" ([354: ש�( "הטורי� "טֹהַר מדות

  ), שבה� הוא מגנה תופעות של גזענות נגד ערבי�.367: ג1972] אלתרמ�, 4.5.56הכבוד" ([

  

  רֶש וְגַ� אֶל צֶַ/רֶת""ַ.� אֶל -ֹ  .3

עמדתו הנחרצת של אלתרמ� נגד פגיעה בפלסטיני� תמימי�, ג� מעבר לגבול, באה לידי ביטוי ג� 

), שבו מגנה המשורר את 129: 1995], אלתרמ�, 23.10.53בטור "על דבקות שאינה במקומה" ([

מתושבי  69נפצעו , ובה נהרגו ו�15.10.53פעולת התגמול בכפר קיביה שבנפת רמאללה שבוצעה ב

BPֵָה חGֲֶקֶת" ודורש  הכפר. הוא מגדיר את הפעולה כ"מַעNְ6מַח Hיָה 6ֵינֵינHנPְ Rָסָלְ?וֹ אֵינIְ רPֲֶא [...]

Lָה/ לH קַמְנH וPְָלַלְנH זֹאת/ 6ְקוֹל ָ:דוֹל Hלְעֵינֵי  Kדִינָה וְהָאLְַמֶה הָיָה נִגְרַע מִ� הH" :ל". לגנותה בפומבי<ֹ

את העובדה שהטור כתוב ברמזי�, בלי שיוזכר הש� קיביה ובלי שיתואר המעשה, יש להבי� על 

�רקע ההכחשה הרשמית של ממשלת ישראל בדבר מעורבות צה"ל בפעולה. בנאו� ברדיו ב

תגובה ספונטנית של אזרחי� מיישובי הספר, ו"ממשלת  הייתהטע� ב� גוריו� שהפעולה  19.10.53
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בכל תוק# את הגירסה האווילית והפנטסטית שכאילו שש מאות איש מצבא הגנה ישראל דוחה 

). הטור של 348לישראל השתתפו [בהתקפה] נגד כפר קיביא" (מובא על ידי דבורה גילולה, ש�: 

אלתרמ� מגנה אפוא לא רק את פעולת צה"ל ואת מקבלי ההחלטה אודותיה, דהיינו הממשלה ושר 

  ואת השתיקה הנלוות אליה. הביטחו�, אלא ג� את ההכחשה

  

, ע� �29.11.1956ארבעה טורי� הקדיש אלתרמ� לפרשת הטבח בכפר קאס�, אירוע שהתרחש ב

פרו� מלחמת סיני. יחידה של משמר הגבול ירתה בתושבי� שחזרו לבתיה� בלי שידעו על הקדמת 

תרמ� יוצא גברי�, נשי� וילדי� ונפצעו עשרות. אל 49עוצר שהוטל על הכפר. באירוע נרצחו 

בטוריו בכתב האשמה חרי# נגד פגמי� מוסריי� חמורי� בחברה הישראלית, בעיקר בהקשר של 

היחס אל האוכלוסייה הערבית, ורומז ג� לחלקה של הממשלה בפגמי� אלה. הטור "תחו� 

לש" ([ Kפורס� שמונה ימי� לאחר הטבח, כאשר רוב פרטי המעשה היו 355] ש�: 7.12.56המש (

. אלתרמ� מוחה בו נגד ניסיונות ההשתקה ותובע לחשו# את "Iְרָטָיו Pֶל אוֹתוֹ מַעGֲֶה עדיי� חסויי�

� מַחֲרִיד". כמו כ� הוא דוחה את נוסח הודעת הממשלה, "הַהוֹדָעָה עַל 'נִפְָ:עִי�', הַהוֹדָעָה הַעֲמHמָה

ב7ְוֹת הLַַבְעִיתוֹת Hבֵ  Kרִית [...] ִ>י ְ?הוֹ� 6ֵי� הָעHי� הַהֵד". מול הניסוחי� הפורמליסטיי� הַחִוְר

הלקוחי� מ� השיח המשפטי, אומרת חיה שח�, הוא מציב "שורה של מילי� אחרות כגו� נבלה 

שלכול�  –שנעשתה בישראל, תועבה, חלחלה, חימה, זע�, עושי הפשע, זעוה, א�Pָָ, מעשה דמי� 

� של נבואות זע� בעקבות שורשי� בטקסטי� מקראיי�, ובעיקר בספרי הנביאי�, בתו$ הקשרי

). בכ$ הוא מאמ� פרסונה של נביא מ� 403: 2002נסלחי�" (שח�, �חטאי� מוסריי� בלתי

. טענתו של אלתרמ� היא, לדבריה, ש"ההישענות על הצד המשפטי אינה 31הנביאי� הקלסיי�

  יכולה להוות תחלי# לפ� המוסרי שהודחק" (ש�). 

  

כתב אלתרמ� בעקבות פסק הדי�  32)359: ג1972אלתרמ�, ], 17.10.58הדי�" ([�את הטור "ע� פסק

לש", הפע� מרשה לעצמו המשורר לתאר בתמציתיות  Kשל נאשמי הטבח. שלא כמו ב"תחו� המש

  במלי� אלה:  in media resחלק מ� הזוועה, על פי העדויות במשפט, והוא פותח 

7ַתוFְז הִִ:יעָה מbַָאִית Hמִ?וֹכָה הHרְדָה וְנֶעֶרְכָה  Kוְנִקְטְלָה/ 6ִפְק $ ָ̀ 6ַ � Pִָנוֹת אֵש עֲדַת נQְַי� מִתְח

  . עִ� יְלָדוֹת

. הוא מבקר את דר$ התנהלות 33בכ$ מדגיש המשורר שמדובר ברצח לשמו ולא בשו� דבר אחר

  המשפט ואת הניסיונות למנוע את הגדרת המעשה כרצח: 

                                                        
 .)41: 2001, אופנהיימר, 8: 1955קויפמ�, (ראו  31
בספר, משלב בתוכו ג� קטע מהטור "הדי� וסביביו" (דבר,  הנוסח של הטור "פסק די�", כפי שכונס 32

 ).1, הערה 399: 2002) (ר' שח�, 24.10.58
: 'ואז הגיעה משאית' אינה מנבאת את חיה שח� מנתחת שורות אלה כ$: "הפתיחה הניטרלית כביכול 33

ונערכה המידע הקשה שייחש# מייד בהמש$ לה. מידע זה מאורג� בשלישיית פעלי� סבילי�: "הורדה 

ער$ בי� � הבלטת הפועל האחרו� ויצירת מעי� שוויו�� בס$ ונקטלה." אפקט הזעזוע נוצר דווקא מתו$ אי

שלושת הפעלי�, שהשניי� הראשוני� מביניה� היו יכולי� לכאורה, בתו$ הקשר שונה, להולי$ אל 

חבירי של משמעות אחרת. בניגוד למבנה המשפט השכיח, הפותח בנושא, אלתרמ� מגיע אל נושאו הת

� המשפט השני והחשוב "עדת נשי� מתחננות וילדות", רק בסופו, לאחר הטפל (תיאור האופ�) "בפקודת

אש". מ� הבחינה הרטורית מושג כא�, באמצעות הדיסוננס שנוצר בי� פקודת האש לבי� נשי� וילדות, 

פיי� ומפורטי�. ובאמצעות ההשהיה, אפקט שיא, המבליט את מלוא הזוועה מבלי להזדקק לתיאורי� גר
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בְקְעH חוֹמוֹת  Kנָתַיִ� עַד שֶהPְ Hעָבְר �<ֵPֶ יְכֹלֶת Pֵהִת6ְָרֵר ִ>י יPֶ סְיָגֵי נֹהַל/ וְעַדH גוֹרְיָהQֵַל סPֶ

  לְהַג7ְִיר זֹאת ִ>רְצִיחָה. 

כמו כ� הוא מוחה על הסטת הדיו� מהיבטי� מוסריי� להיבטי� פורמליי� של "ְ>פִיפHתוֹ Pֶל חJַָל 

bָג מPְִמַעַת":  K7ָה", "הַג7ְָרַת הַמ Kלִפְק  

bָג הTְַאֵלָ  KLַאֵלַת הPְ �ִמַעַת,/ ִ>י אPְִג מbָ KLַאֵלַת/ הPְ Rָק�7ְָ...)/ אֵינ KLַזֶה הUַָלָב הTָ6ַ) ה

bָג <כְזָרHת�צִמְאוֹ� KLַאֵלַת הPְH /�7ָ� Hטוֹבָה/ אִ� יִסְט HנֵינPְָרIַ Hעַת" [...] וְלָכֵ� יִגְמְלHַַמְז

  .יעHָ_פֵל, וְאֶל ?וBֹ יַ:ִ מִ 

  

  �עתה דורש המשורר לפנות בדחיפות לטיפול ב

רHחַ// אֶל רHחוֹת HנְטJִוֹת נוֹדָעוֹת PֶרָוְחH/ וְרוֹוְחוֹת ַ:� ַ>Jוֹ�. 6ְמִקְרִי� �הLַַחPְָב וְהִלְכֵי�סִגְנוֹ�

  . יָד. Pֵֶ>� יPֵ לָהֶ� חֵלֶק� ְ>מוֹ אUֵֶה/ Nא יHכְלH הֵ� לוֹמַר: Nא יָדֵינPָ HפְכPֶ /.Hֵ>� יPֵ לָהֶ 

בכ$ הוא רומז מ� הסת� לגזענות כלפי הערבי� אזרחי המדינה ולעמדות המצדיקות מדיניות של 

מַמְלָכָה/ �הַחֶבְרָה, ַ:� 6ִכְלֵי�דיכוי ו"מַעGֲֵי / עָרִיצHת PְHרִירHת". וכשהוא תובע לטפל בנגע "ַ:� 6ִכְלֵי

ש וְגַ� אֶל צLֶַרֶת", אי אפשר שלא לחוש, למרות ההתפתלות בניסוח, שהוא מטיל JִPֶפְנH ַ:� אֶל Pֹרֶ 

  .34על הצמרת השלטונית חלק נכבד מ� האחריות ומ� האשמה

                                                                                                                                                               
מבוטל מ� הנרצחי� היו גברי�), � בחירת הפרטי�, כמו ג� השמטת� של אחרי� (שהרי ידוע כי חלק לא

  ).407�406: 2002ה� בעלות תפקיד מרכזי ביצירת הנרטיב ובחידוד הַ?וֹצָא העולה מתוכו" (שח�, 
  ).364ג: 1972אלתרמ�,  ]13.11.59טור נוס# שנכתב בעקבות הפרשה הוא הטור בפרוזה "החנינה" ([ 34
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ָ!א וְצודֵֹק..." .4   "1מִע1ט מְד&

) המתייחס לדיכוי אלי� של הפגנת אחד במאי 367: ב1972] 9.5.58בטור "מהומות בנצרת" ([

� עמדה חתרנית ובלתי שגרתית באות� ימי� (ולא רק אז): הוא קורא להכיר בנצרת, מציג אלתרמ

של הערבי� ולהבי� את כאב� ואת מרירות�. הוא מזכיר את חורב� הערי� והכפרי�  1948באסו� 

   ואת ההתיישבות היהודית במקומ� ואת השלטו� היהודי הוא מכנה "שלטו� זר":

�Lָ �ֶ:חָלִי� NPֶא Pְ" �HP<ר/  בJִֵי מְדִינַת יGְִרָאֵלֵ>�, יָדַעְנH הֵיטֵב: יPֵ 6ְלֵב עַרְ  Kחַ" יָפִיג אֶת חHר

שֶהָיH לHOַלַת / יPֵ מִכְוַת זִכְרוֹנPֶ Rָל ְ?בHסָה, יPֵ מִכְוַת Pִלְטוֹ� זָר Hמִכְוַת עִיר וָתֵל / Pֶמִֶ_בַע. 

 ִI �HP אֶת זֹאת Hיח<ִPְִא הN .פַע.לְנַחֲלָהPֶָחַ וH?  

מטפורות הגחלי� ושלוש המכוות מבטאות בעוצמה לא רק את סבל� של הערבי� אלא ג� את 

האמפתיה העמוקה שחש כלפיה� המשורר. הוא מאשי� את הממשלה בכ$ שבמקו� שתגלה 

הבנה והתחשבות בערבי� אזרחי המדינה היא נוקטת כלפיה� מדיניות של דיכוי ושל השפלה. על 

המיעוט הערבי קובע אלתרמ� שאי אפשר להעיד "עַל יִתְרוֹ� מִנְהָגוֹ Pֶל Pִלְטוֹ� יְהHדִי  פי היחס אל

Lַת מִנְהָגוֹ Pֶל עוֹלָ�". אול� א# שהוא דורש שינוי מהותי, אי� הוא מעז לתבוע את ביטול  Kלְע

Hכְבָלִי� Pֶל הֶכְרַח וְחוֹבָה" הממשל הצבאי. זו אמנ� "Pִיטָה SָPֶפFְה עַל Pְמָרִי�", א$ "יPֵ סְיָגִי� 

יְסוֹדִי". וכ$, ג� כשהוא מכיר בסבלו של האחר, נשאר אלתרמ� �שסילוק� יגדע "יְתֵדוֹת 6ִָ_חוֹ�

  ביסודו 'משורר האומה', והאומה כוללת בהקשר זה יהודי� בלבד. 

Iָלָה HבHOִי Hמְרוֹרִי� [...] מַה Tֶיֵש יוֹ�/ הPְַ �מַה Tֶיֵש לQPְַוֹת הHא יְסוֹד הִַ:יPָה הOַוֹרַעַת יוֹ�

ולְשQַוֹת הHא הSַַו,  Sַ הַ ל  חPִָי), ָ>ל הSַַו הַהוֹפֵ$ זֶה Pָנִי�  >ָ Kמְאֹד מ Bַל/ אIְָר Kג מְעbָ Kזֶה מ)

IָPְל,/ מְנ7ֶKה וְנִ  KמH 7ֶהKר מְנH6ִדִינָה לְצLְ6ַ ר הָעַרְבִי�H6ִרֶת / אֶת צGֲֶלוֹ ר#7ְָ! זֶה מִרְיוֹ וְקוֹ ע

Sוֹת עIָPֶ�ַרְצH 6ְנWֶַרֶת.  Kרֶת. חWֶַלֶקַח נ Hא וְצוֹדֵק �[...] זֶה<ָ Kט מְדHמִעH /חָלוֹת Hוָעָ� ַ:� עָלֵינ– 

 HינUִֵנְדַק7ְֵק 6ְמH וֹת–זֹאת נֹאמַרUַל קְסָדוֹת וְאPֶ רH6ִט הַהוֹפֵ$ אֶת הָרֹב לְצHא מִעHה / .– Hל /

  הַהֵֶ>ר הUַָזֶה מֵעָלֵינH.��עֵת אֶת סִימַ �נָסִיר 6ְעוֹד

 

יש לשי� לב לשמות "הIָPְַלָה", "HO6ִי" ו"מְרוֹרִי�" וכ� לשמות התואר הנרדפי�, "מְנ7ֶKה" 

ָ>א"  Kל", "נִר#7ְָ" ו"מְדIָPְ K(פעמיי�), "מ–  Kעַל, ה KI) פְעַל, הגזורי� מצורות פועל בבנייני� סבילי�

נִפְעַל): כל אלה מיוחסי� למיעוט הערבי. כנגד� מצטייר שלטו� הרוב כשבוי בשגרה ובמוסכמות, 

קופא על שמרי�, בעל קו יחיד, מדשדש בהרגלי�. שלטו� זה מוצג כמי שאש� במצוקתו של אותו 

סָדוֹת מיעוט, המוצג לא רק כסובל אלא ג� כסביל, ולעומתו הרוב היהודי הופ$ ל"צH6ִר Pֶל קְ 

וְאUַוֹת". א$ למרות גילוי האמפתיה המועצ� כלפי המדוכא, הנרד# והמושפל, נית� להבחי� כא� ג� 

(אלתרמ� עצמו משתמש בביטוי "שלטו� זר")  בנימה מתנשאת ובסממניו של שיח קולוניאלי

י להבנות את הנתיני� כאוכלוסייה מטיפוס נחות, על בסיס מוצא גזעי, כדשמטרתו, בי� השאר, "

: 2006; ראו רוגני, 148: 1994באבא, להצדיק את הכיבוש ולבסס מערכות של מינהל והוראה" (

. עובדה היא שהוא אינו דורש לשנות את המדיניות, אלא רק את "הSַַו": לשנות את "יְסוֹד )39�36

� לאטקסט החוש#, לדעתי, �הִַ:יPָה", א$ לא לבטל את הממשל הצבאי. מצד שני יש כא� ג� תת

פוליטי חתרני: אופייה האוטומטי של רשימת שמות התואר הסבילי� הנרדפי� (מְנ7ֶKה,  מודע

ָ>א) נשבר באופ� פתאומי, ע� הופעתו של פריט שאינו שיי$ לאותו שדה סמנטי,  Kל, נִר#7ְָ, מְדIָPְ Kמ
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ָ>א וְצוֹדֵק. Kט מְדHמִעH") "ה נובעת רק ."). שבירת האוטומטיות אינ.והוא ש� התואר "צוֹדֵק

מהסטייה הסמנטית, כי א� ג� מההבדל הצורני: ש� תואר זה הוא היחיד ברשימה הגזור מפועל 

בבניי� פעיל (בניי� קל). חריגות זו ממקדת את תשומת לבו של הקורא ומובילה אותו לתובנה 

צודק. הערעור הסמוי המשתמע �חדשה: א� המיעוט הוא בצד הצודק, הרי שהרוב הוא בצד הלא

  אינו על הקו או על המדיניות, אלא על צדקתה של האידיאולוגיה ההגמונית כולה. מכ$

  

בטורי� הדני� בשאלת היחס כלפי המיעוט הערבי יש אפוא עמדה אופוזיציונית עיקשת ולוחמת, 

גוריו�" �שכדברי ד� לאור "כירסמה באופ� חמור בתמימות הדעי� ההסטורית שבינו לבי� דוד ב�

עמדתו של אלתרמ� היא אכ� מוסרית ואנושית, ויש בה ג� ביקורת חריפה  ).20: 1983(לאור, 

ואמיצה על הממסד וא# על ראש הממשלה, א$ עד כדי פגיעה בקונסנזוס אי� היא מגיעה, לפחות 

. אדרבא, אלתרמ� ידע ג� כא� לבטא עמדות ורחשי לב של רבי�, שהאמינו 35לא ברובד הגלוי

�ונית בעלת אופי מוסרי וצודק. על א# ההסתייגויות, הכינויצי�שנית� לקיי� כא� מדינה יהודית

  גינוי "משורר חצר" אינו יאה לו ועושה לו עוול.

  

                                                        
קומ�, לעומת זאת, קובע כי "בהקפדתו על עמדה מוסרית כלפי הערבי� בשני� הראשונות של המדינה  35

גוריו�, אלא הוא א# מסתכ� בנטישת � [...] אלתרמ� לא רק פוגע באחת הנקודות הרגישות של ב�

 ).61: 1989הקונצנזוס" (קומ�, 



 

28 
 

  ה בעיר היונהפוֹ וְק45ִָ": ממראות הנ!3"אֵיד יָ   .ה

  עיר היונההנרטיב האפי של  .1

י� נראה שאלתרמ� עמד בקו שהתווה לעצמו: ליצור הפרדה ברורה ב �1957 ב עיר היונהעד הופעת 

שירה אקטואלית לבי� שירת יחיד המנותקת מאירועי הזמ�. ענייני� שבכרוניקה ובאקטואליה 

ושל הקבצי� שבאו אחריו, א$ כוכבי� בחו� נתגלגלו אמנ�, כפי שראינו, ג� אל בי� השורות של 

ה� הוצנעו והוסוו עד שאי� לגלות� כמעט אלא לאחר חיפוש מדוקדק, בחינת יוצאי� מ� הכלל 

על הכלל האומר הימנעות. העניי� והמעורבות של המשורר במהלכי� ההיסטוריי� בכלל המאירי� 

התחולל, כפי שאמר  עיר היונהוהאקטואליי� בפרט נותבו בעיקר לטורי "הטור השביעי". ואול� ב

�שירתו [של אלתרמ�] עד עתה, סוג שירת�דב סד�, "ביטולה הברור של המחיצה בי� שני סוגי

שופכת בדיעבד אור ג� על  עיר היונה). הופעת 79: 1971היחיד מזה" (סד�, �רתהציבור מזה וסוג שי

שירי "הטור השביעי" המתגלי� עתה, לדברי סד�, "כתרשימי� של תבנית גדולה מעצמ�" (ש�: 

אלתרמ�, שבעשור הקוד� שקד על בניית מיתוס האומה, מתיימר בספר זה לבנות עבור אותה ). 81

של תקופת המאבק על העצמאות ושל החברה הגדול  טיב האפיאת הנרקהילייה מדומיינת 

"שירי 'עיר היונה' מצטרפי� במכוו� לפואמה היסטורית, לנסיו�  .המתהווה במדינה הצעירה

ספרותי מקי# (בנתוני� שלנו לפחות) להעמדת מהלכה של תקופה היסטורית נכבדת על ביטויה 

וריקה הגלויה מוקד ההתייחסות בחטיבת ואמנ�, מבחינת הרט ).95: 1975" (מירו�, יהתיאור

"שירי עיר היונה", הלא ה� שירי הכרוניקה שבספר, הוא יותר היסטורי ופחות פוליטי: מעי� 

ניסיו� לתפוס את העת במהלכה. הדובר הוא מעי� משקי# מ� הצד, מתבונ�, מתאר, מתעד ומשלב 

�מרות במפורש ואינ� חדהגיגי� היסטוריוסופיי�, ופחות מערי$ ושופט. עמדותיו אינ� נא

משמעיות, ולכ� ג� ניתנות להבנות שונות. בשיר "ליל תמורה" (ה') פורש אלתרמ� את עקרונות 

  הפואטיקה שלו בחטיבת "שירי עיר היונה", על מצוות עשה ולא תעשה שלה, וביניה�: 

תלPִָיר Nא  אֶ י  <ִ ל  Hתָ�. לַהֲבִי�F 6ְלִי ה7ַָגIָ . Pֵחוֹת 7ְרPָָה. יוֹתֵר/ :Hפֵי 7ְבָרִי� וְחJִעַ

ל. לָתֵת Tִ6ַיר הLֵ?ַPְLִַעַ./ ַ:� ֵ?ת חִידָה 6ְלִי IִתְרוֹנRָ. לִסְמBֹ עַל הSַוֹרֵא PֶהHא Iוֹתֵר./ Nא לְעַ:ֵ 

  ).112ב: 1972(אלתרמ�,  מִפְלPֶ Pָל אֶרֶ� וPְָמֶיהָ 

  

ני� של המאבק על העצמאות ושל המלחמה, בעיקר עוסקי� בהיבטי� שועיר היונה שירי� רבי� ב

מתו$ התבוננות בחיי החיילי�, ברעות, בטקטיקות לחימה (האודות "שבחי החֹש$", אלתרמ�, 

), בגבורת 94), בהוויית הקרב וההפוגה ("ליל חניה", ש�: 91, ו"שבח� של הכלי�",ש�: 89ב: 1972

, "שירי� על רעות 41"סיפור מלילה", ש�: ), בהקרבה ובשכול (104הלוחמי� ("ליל תמורה", ש�: 

). כמו כ� נכנסי� לשירתו ענייני� שבמחלוקת: היריבות בי� ההגנה לבי� אצ"ל 161הרוח", ש�: 

), יחסי 97), שאלת הטלת� של עולי� לקרב ("בטר� יו�",ש�: 32ולח"י ("קרואי מועד",ש�: 

"בסֹב (ות הכיבוש וההתפשטות כרו� הניצחו� ובתאויחזית ועור# ("ליל תמורה"), הסכנה שבש

ועוד. ג� נושא המלחמה כקונפליקט בי� עמי�, דהיינו מי ה� 'אנו' ומי ה� 'צרינו',  )84הרוח",ש�: 

מה המניעי� של כל צד ומה� הסיבות לעימות בי� הצדדי�, זוכה לטיפול בשירי� מסוימי�, ובה� 

בעיניו ער$ מקודש, אויבי נעסוק עתה. כמי שהשקפת עולמו ציונית מובהקת וה'אומה' היא 

האומה ואויבי הציונות ה� בעיניו "האויב", כ$ בשירי "הטור השביעי" וכ$ ג� בשירת הכרוניקה 
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 /�צָרִי�" החוגרי� "ְ>לֵי חֲרPֶֹת� א$ אויב זה אינו מוזכר בשמו: הוא יכול להיות "חֵיל עיר היונה.שב

המדינה הצעירה ה� ייצוגי� של זמ� ("יו�") ), או בעיצוב מטונימי: מי שניצבי� מול 89:וֹיִי�" (

ושל מקו� ("הר"): "הHא הJַוֹ� JָPֶק�H לְמְַ:רRָ 6ְעוֹדQֶָה/ נִבְרֵאת [...] מPָNTְִה עֲבָרִי� ִ?Iָתַח הָרָעָה" 

ינו ). אי� ביטוי לשנאה לאויב, ואי� אזכור ישיר ללאומיותו. שורש ע.ר.ב א86) או "הָהָר הָעוֹיֵ�" (88

מופיע בהקשר של האויב הנלח� בישראל. מ� הדברי� עולה שלא הערבי� הפלסטיני� ה� האויב 

שיש לחשוש מפניו כי א� מדינות ערב השכנות, הצרות על המדינה ומתכוונות לפלוש אליה 

  "מPָNTְִה עֲבָרִי�".

  

  מלחמת ערי� .2

� לפלסטיני� ה� בעיקר העוסקי� במלחמת העצמאות כעימות בי� יהודיעיר היונה השירי� ב

השירי� על העימות בי� יפו ותל אביב. ערביי יפו העסיקו את אלתרמ� כבר בימי המאורעות של 

שנות השלושי�, והוא הקדיש לה� טורי� אחדי� ב"רגעי�". באות� טורי� לא היה כל ניסיו� 

מתחיל רק להתבונ� במנהגיה�, ללמוד את אורח חייה�, להתקרב אליה�, להבינ�. העניי� בה� 

כאשר ה� מגלי� עוינות: שובתי�, מפזרי� מסמרי� או מהווי� איו� על תושבי תל אביב 

אחת: האשמת הערבי�. מבחינה זו היחס  הייתההנזקקי� לשירותיה�. העמדה כלפי מעשי� אלה 

 הייתהאליה� לא היה שונה מיחסו של אלתרמ� אל הערבי� הפלסטיני� בכלל, שהופעת� בשירתו 

ה באות� ימי�. אי� כלפיה� גילויי אהדה כלשה�, אי� ביטוי למחשבה על הצור$ ממילא נדיר

לחיות זה ליד זה וא# לא ניסיו� להבי� את מניעיה� בהתנגדות� לציוני�. אלתרמ� התל אביבי לא 

ראה בערביי יפו אויבי� מסוכני�, בעיניו לא היו אלא שכני� לא נעימי� ומטרידי� לכל היותר. 

זו  הייתהשכני� היה קרוב אליה� יותר מאשר אל ערבי� אחרי�, א� ג� א$ מתוק# היות� 

  קרבה פיסית בלבד.

  

בשנות הארבעי�, כפי שראינו, משתנה יחסו של אלתרמ� אל הערבי� הפלסטיני� באופ� הדרגתי. 

בשירי "הטור השביעי" ראינו הבחנה ברורה בי� ערבי� הנמני� ע� חיילי האויב, בה� יש ללחו� 

לבי� ערבי� תמימי� שלא חטאו, שאלתרמ� מגנה באופ� עקבי פגיעות ועוולות עד חורמה, 

הנגרמי� לה�, ה� בגלל אכזריות� של יחידי� וה� בגלל שרירות לבו של השלטו� ואטימותו. ערביי 

�84ב: 1972" (אלתרמ�, מלחמת ערי�יפו תופסי� בשירת מלחמת העצמאות שלו מקו� מיוחד. "

מחזור השירי� על יפו ותל אביב במלחמת העצמאות, הוא למעשה  שירי� שישה ב�חזור ), מ68

באופ� בו . המלחמה מתוארת פלסטיני� היהודיהעוסק באופ� ממשי בקונפליקט  עיר היונההיחידי ב

), מתאר 68השיר הפותח, "הפרוָר הדרומי" (ש�: אביב זו בזו. �מטונימי כמלחמת� של יפו ותל

שכונת פלורנטי�? שפירא? גבעות הרצל?). אופיו האידילי של שכונת ספר תל אביבית על גבול יפו (

השיר ארו$ הטורי�, שרובו ככולו תיאור הווי של עולי� חדשי� מגלויות שונות, נשבר לפתע ע� 

� עַ רַ י�/ 6ְ בִ הָ יו לְ נָ פָ יל Hלֵ �תוֹ אוֹ  אP# רֹ קַ ד זָ ידָ הֵ לְ ה לFלָה Hר Iֶ עIHְ …"  שורות הסיו� המאיימות:

אני מעז לומר שהשיר שבא אחריו, "עיר קורסת" (ש�:  י�".בִ רְ ל עַ � Pֶ ירָ עִ יב וְ בִ �Fליו ֵ? לָ עָ רH מֵ ד6ְִ 

פלסטיני, והוא מהווה �), הוא השיר החשוב ביותר בשירת אלתרמ� בנושא הקונפליקט היהודי71

  את שיאה של ההתפתחות התודעתית שעבר אלתרמ� בשיריו ביחס לשאלה זו. 
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מתאר על דר$ הכרוניקה הפיוטית, תו$ הקפדה על סדר כרונולוגי של השיר "עיר קורסת" 

�האירועי� ובלוויית רמזי פרשנות היסטוריוסופית, את האירועי� שהביאו לנפילת יפו באפריל

. הוא נפתח במעי� הסתייגות והתנצלות על כ$ שמכל העימותי� במלחמת העצמאות 1948מאי 

לתל אביב, א# שחשיבותו פחותה כביכול ביחס לאחרי�,  נבחר כנושא לשיר דווקא העימות בי� יפו

  לא הוא חר� את גורל המלחמה וג� שיאי� הרואיי� כבקרבות אחרי� אי� בו: 

N ַל :ְ א עHלל ֵ? ב�F ִיב 6ַ ב ֶQ ֶפH /� ַי מִ רִ יְ ב Pְ ַI ָט הF ֶחְ � נֶ ר ?ַN /.� ?ִ פָר הָ ְ̀ ה הַ ת זֶ רוֹ גְ אHפֶ נֶ  יP –/ 

ת/ רֶ Pֶ רְ Pַ ל וְ :ַ לְ יר :ַ � צִ Sֵ תַ �/ לְ Pֵ ב עָ כֶ ת רֶ חַ ַ?  לHחֲ רֶת/ זַ T ֶJַ �ילHֵַ א� מְ א >ָ �.// Nעָ � לְ י� עַ � 6ֵ נַיִ אזְ מֹ 

ת יִ ר 6ַ בַ ד/ עָ חָ ב אֶ רָ קְ  מוֹ מִי� 6ְ עָ / Iְ �תH � Pְֹ N ֶPמַיִ עֲ א� Iַ א >ָ N[...] � י Pֵ נֵ ל 6ְ רַ וֹ ת :י� אֶ צִ רְ חוֹ הַ 

  . דל יָ ד אֶ Jָ עַק, מִ צַ בְ / BHחֹשֶ , P ַ6טHנָ 

קטלוג של עלילות גבורה  36רשימת הלאווי� מציגה בפנינו על דר$ השלילה הכפולה או הליטוֹטֶס

שהתרחשו במקומות אחרי�, אלא שמתו$ כל לאו משתמע ה�, שהרי תפקידו הרטורי של 

יש לשי� לב לכ$ שנרמזי� קרבות הפריצה לירושלי�, העיר  הליטוטס הוא אירוני מטבעו.

), מה 102(אלא בכינויה "עיר הבירה", ש�:  עיר היונהשאלתרמ� נמנע מלציי� את שמה בכל שירי 

. מכא� שאלתרמ� מייחס למערכה על תל אביב 37שמזכיר לנו שהעדפתו המוצהרת היא תל אביב

חשיבות לא פחותה מזו שהוא מייחס לקרבות במקומות אחרי�. מצד שני ראוי להבחי� בכ$ 

ג כאילו לא היה אלא תגרת סְפָר, ללא הילת גבורה. אפשר שהסיבה לכ$ היא שהעימות ביפו מוצ

שאת הקרב היחידי ביפו גופא, בשכונת מנשייה, ניהל האצ"ל, הארגו� שאלתרמ� תיעב וכינה 

. כמו כ� יש משמעות 39, ללא תיאו� ע� ההגנה, וככל הנראה היה זה קרב מיותרIֶ38רַע"�"מַחְֶ?רֶת

", ושני העמי� ה� �עָ � לְ י� עַ 6ֵ � כא� לצדדי� הלוחמי�, כשהעימות הוא "לאזכור השוויוני שנית

". המלחמה ביניה�, או בי� שתי הערי� המייצגות אות�, היא גורל, ואי� בה צודק ולא �י Pֵ נֵ 6ְ "

  צודק: 

פָר/ ְ̀ יִ#/ נָח, ִ>בְטֶרֶ� ְ?מHרוֹת, הַ ַ̀ בְהָק Hבוֹטֶה ַ> K6ֵי�  ָ>א�, מPֶ ֶי� הַ רִ עָ ה Tְ ?ַ ַי�/ ה Sָ ֹמוֹ ת >ְ מו 

  ְ:זָר מHל ְ:זָר.

  

                                                        
העצמה או אישור על ידי שלילת  לשו� המעטה מחושבת לצור$ וקט: ציור לשוני הנ(litotes)ליטוטס   36

 .(Preminger, 1974: 459) רוב כדי להשיג הדגשה או אירוניה פ$. השימוש בה הוא על פיהה
], 23.7.35אלתרמ� סלד מכתרי הקדושה שנהגו לקשור לירושלי�. בטור "ירושלי�" מתו$ רגעי� ([ 37

שוררי� שכתבו עליה לפי "תרכובת" ידועה. ירושלי�, לדעתו, ) הוא מלגלג על מ172: 1974אלתרמ�, 

PֶLֶת ְ>טֹפֶס", ו"מִי Pֶרָ� 6ִרְחוֹבֵ$ 6ֹקֶר KPְמH רָהHגPְ" � בPְֹא יַחN /'ו7ַַאי..."  –6ֹקֶר לָ'אוֹפִיס Hה עָבַר יִרְמְיָהI

הFָבוֹת/ וְעִיר Nא אֲהֵבHהָ ה6ַָנִי�" ולכ�  תל אביב, לעומתה, היא "Nא נַחֲלַת קְדHמִי�. עִיר Nא קHP7ְִהָ 

). "כולנו יודעי� היטב", 77, 76ב: 1972"הָיְתָה לְנֵטֶל קַל 6ְעֵת ִ>ב7ְַת צHרוֹת וַעֲמHסַת ְ?כָנִי�" (אלתרמ�, 

כותב נסי� קלדרו�, "כי משיחיות פוליטית ציונית וישראלית בלי לקדש את ירושלי�, בלי להזכיר את 

" לדבריו, .�47דה על הפרק בשביל ישראלי� בלי�, היא לא המשיחיות הפוליטית הממשית שעמירוש

  ).184: 1994בעיר היונה אלתרמ� "הציע לקוראיו זריקת חיסו� נגד משיחיות" (קלדרו�, 
6ְרֹאIֶ Pרַע" השולפת את "IִגְיוֹנRָ וְאֶק7ְָחRָ � בשיר "קרואי מועד" הוא מתאר את האצ"ל כ"מַחְֶ?רֶת  38

לעומתו  חHצוֹת Hפַרְוָרִי�/ לBIֹPְִ אֶת מֶמPְַלְָ?R, לָכֹ# אֶת הֶגְיוֹנRָ,/ הֶגְיוֹ� הLִַסְ?וֹרִי�, הָאPֵ וְהSְַבָרִי�".

ההגנה מאופיינת בהיגיו� ובשפיות: "מַלְמַד הַהֲגָנָה" היה עובר "HלPְִפְיוֹנָ� מַחְזִיר אֶת ה7ְַבָרִי�" (אלתרמ�, 

  ).34�33ב: 1972
   על האירועי� שהביאו לנפילת יפו הערבית ראו להל�.  39
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עתה מתפנה אלתרמ� לעשות מה שלא עשה בשיריו עד כה: הוא מתבונ� בעיר הערבית ומביא את 

מראותיה. ג� בכ$ יש ביטוי לניסיו� להצגה מאוזנת ושוויונית, לאחר תיאור הפרוור הדרומי של 

  העיר היהודית: 

 ְ:Hפוֹ ל יָ בHט . ְI ר/ לַ בֶ עֵ י� מֵ חִ תָ ר Lִ ְת זְ פֶ צֶ רHרִ ל./ ְ? חוֹ ת הַ עַ רHיס חָרH טָ מְ ת Kרֹד יר וָ סֵפֶר,/ קִ ר >ְ ע

H ַמ Pְ ֹ72(ש�:  חֹל# >ָ קו .(  

ת וסטריאוטיפית, מטעה בחזותה האידילית, אוריינטליסטיהתמונה היפה ומשובבת הלב, א� ג� 

  שכ� ביופי זה טמונה הסכנה, כפי שמעיד ההמש$: 

 ְ:Hרֶ חֶ י� וָ אִ לוֹ ב 6ְ בָ . :ְ פוֹ ל יָ בHב/ מ ָP רֹ � לְ יִ מַ לPהַ  א ?ֵHק נִ ל./ צ ָb ְ6 רֶ 7ֶ י אַ עֵ רְ קִ א ֶP /י נִ ל עָ ת

  . לד אֵ בֶ י� עֶ טִ סְ לִ וְ 

המואנש, שיחזור וימלא תפקיד  וקתושבי יפו מוצגי� כא� ה� כאביוני� וה� כלוחמי�, כשהצ

הקרוע הוא לבושו של העני ושל השודד, רמז בהמש$ השיר, מאפיי� אות� באורח מטונימי. לבושו 

 .מטרי� למה שיתגלה בתמונה הבאה. דת האסלא� נרמזת בצירו# "עבד אל", עבדאללה

בפתאומיות חודרת האלימות לתמונה, ומזכירה לנו שזו עיר במלחמה: "Hפוֹרֵ� מִ?וֹכRָ עַל אֹרַח/ 

  . 40להיות בטוח לא בתוכה ולא בשכנותה יְהHדִי Hבְעֵינָיו 7ָמוֹ". זו עיר שיהודי אינו יכול

  

ֶ:פֶת מOִֶה  תקֶ ֶ? נK מְ כבר " הייתהאלה ה� החודשי� האחרוני� של יפו, שאכ�  KמְאH /#ֶי� מֵעֹרPִבִי<ְ

ה ירָ הִ ה מְ ימָ Pִ נושמת "נְ HמOִֶה", המורל בה ירוד ביותר והמצב קרוב לאנרכיה. העיר המואנשת 

H ְבֹהֶ מ ֶP /לתHחֵ לוֹ ס וְ בָ ל מB  ָומלחמתה בעיר היהודית היא מלחמת ייאושבמצור,  . היאר"פָ ע .

הפניקה נובעת ג� מהערכת יתר של כוח� של היהודי� הצרי� עליה. שלא כמו שמשו�, שניתק 

), יפו "נִפְְ?לָה 6ְחַבְלֵי נְעֹרֶת/ QִPֶדְמH לRָ 9הנעֹרת" (שופטי� טז, �היתרי� כאשר ינתק פתיל�"את

רְזֶל". תיאור מצבה של העיר המתפוררת אינו כבשירי ניצחו� מהסוג המקובל, ותכלית ַ>בְלֵי 6ַ 

החדירה לתודעתו של האויב שעל ס# התבוסה לא באה במטרה ללעוג או להשפיל. באופ� דומה 

נית� היה לתאר ג� עיר יהודית במצור. בית ארו$ ב� שמונה טורי�, אחד משני בתי� ארוכי� בשיר 

  י ארבעה טורי� בלבד, מתאר את העיר הנאבקת על קיומה בשארית כוחותיה:ששאר בתיו ה� בנ

# Pֵ נוֹ ה וְ >ֶ Lַ ב/ הַ לֶ >ֶ הַ ב וְ אֵ Oְ י� הַ R –  ֵ6תָ מHדְ ס/ QHָ ת Iַ יַ בHכְ ה Pְ ָPH וֹ ע/ :לַ י קֶ לֵ ת >ְ חַ וְ צִ ה 6ְ תָ רְ יָ וְ 

ד עוֹ  Rלָ פְ נָ בְ ת/ Hלֶ פֶ נוֹ  חַ >ֹ �י�אֵ בְ ה Hקָ זָ / חֲ ז,Fע מֵ דָ א נוֹ # THNכִ בְ #/ >ִ לֶ אֶ  יהָ תֶ נוֹ Tְ ה מִ רָ מְ סָ ס,/ וְ נָ וְ 

  .זת 6ַ מֶ לֶ חוֹ 

הייאוש המתואר כא� כמעט מעורר הזדהות. המלחמה היא אמנ� מלחמה אבודה, א$ העיר  

טבעיי� וג� �כבוית הפנסי� עדיי� מחזיקה מעמד, וכושר עמידתה עד כה מוסבר כנובע מכוחות על

   זכותה.מאל# שנותיה העומדות ל

  

                                                        
, בעיקר בי� אנשי מיליציה 1948ובראשית  �1947 אלתרמ� מתייחס כא� למעשי האיבה בי� יפו ותל אביב ב  40

מיפו לבי� ארגוני אצ"ל ולח"י, שכללו תקיפת עמדות בשכונת עזרא, שכונת התקווה ועוד, וכ� צליפות 

תל אביב ממסגד חס� בק, מאבו כביר, ממנשייה ועוד. מנגד האצ"ל והלח"י ביצעו ביפו פעולות לכיוו� 

טרור, ביניה� פיצו� בית הקפה "ונציה", יריות מג'יפ בלב העיר, הרעשת מרגמות בתחנת הרכבת, פיצו� 

: 1951לזר,  ;76�71 : 1991איש ומאות נפצעו ועוד (מוריס,  �70בניי� ה'סראיה' (העירייה), שבו נהרגו כ

  ). פעולות אלה אינ� מוזכרות בשיר.90�74
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כנגד זה ראוי להתבונ� בציורי הלשו� המאפייני� את יפו, הבאי� מתחו� בעלי החיי�: כנחש היא 

יא הִ ; ג� בבית מאוחר יותר היא מדומה לנחש באמצעות אלוזיה: "17, מיכה ז ל פיעלוחכת עפר (

סומר שערו היא סומרת את ), כחתול ה15על פי בראשית ג,  ;"אPרֹ  הQָ פֶ PHיְ א Hה/ וְ QHפֶ PHב ְ? קֵ עָ 

יר >יַ שֶ "מִ  מתקשר לניב"בי� הזאב והכלב" שנותיה, וכזאב או כלב היא מכה, נושפת ונסה (הצירו# 

ירושלמי ברכות א'  .בי� זאב לכלב" שפירושו: דמדומי ערב או בוקר, כשנית� להבחי� בי� השניי�

שבמאגר הדימויי�, ויש בציורי� למותר לציי� שהחיות שנבחרו באות מ� הרובד הנמו$ והבזוי ה'). 

הומניזציה. נוס# עליה� הכישו#, � אלה, בניגוד למהל$ האחר המעורר הזדהות, קורטוב של דה

  המקנה לעיר תכונות מאגיות. 

 

  : תל אביבהתקפות הערבי� על תקיפות היהודי� ביפו מוסברות כא� כפעולות תגמול על 

H ֵ7ִלַהֶבֶלמ Rָצוֹ / קְ י הַבְעִיר ַI פֵ ד עוֹ ר עַ וָ רְ תHת/ לִוְיַת אֵ בֶ יֶ יר אוֹ ה לְעִ יפָ סִ ק הוֹ י�/ רַ דִ # אP 

H ְנHי�דִ י� וָ רִ ע .  

 ,"Pֹט אֱנוIַPְִגָזִי� ְ>מIְ הפגזי� שהוטלו על ידי האצ"ל בעת ההתקפה על שכונת מנשייה ה� "לֵיל

על התגרות�.  את הערבי�י�", שבו היהודי� שופטי� ", ל"דִ מIַPִט אֱנוPֹר האנונימי הפ$ ל"זָ הגְ כש

וכ$, לפתע, ללא קרב הכרעה, מתחולל המפנה ומגיע "אֵיד יָפוֹ וְקRWִָ [...] מLִִזְרָח ַ?חPֹ �Nֲד מֵאֶרֶב/ 

חֶרֶב,/ חִדְלַת חֹק HפְרHעַת �Hמ�Jִָ לRָ חֶר7ְַת מְנHסָה". ההסבר לנפילת העיר: "וְקוֹרְסָה הִיא 6ְטֶרֶ�

של יפו נחר� עוד בטר� קרב, קובע אלתרמ�, ובכ$ מוחק את קרב מנשייה של  Pִלְטוֹ�". גורלה

האצ"ל מ� ההיסטוריה של כיבוש יפו. הסיבות שהביאו לנפילתה ה�, לדעתו ולדעת רוב 

  . 41ההיסטוריוני�, אנרכיה והתמוטטות מבפני�

                                                        
"אמנ� עדיי� נמש$ הפולמוס: מי כבש את יפו. עדיי� ישנ� אנשי� [...] (ה)מנסי� לסתור את העובדה,  41

נפלה בפני פלוגות הקרב של הארגו� הצבאי הלאומי", כותב מנח� בגי� בהקדמתו �שיפו הפורעת כרעה

). ואכ�, המקורות השוני� חלוקי� בשאלה זו. בתכנית 1951יפו (לזר,  לספרו של חיי� לזר על כיבוש

החלוקה של האו"� נכללה יפו בגבולות המדינה הערבית כמובלעת במדינה היהודית, ולפי נתנאל לור$, 

בתכנית ד' של ההגנה (התוכנית להשתלטות על השטחי� שיועדו למדינה היהודית) לא היוותה יעד 

ריש, � א� ח'יריה, סקיה, תל ליטווינסקי, תל� י� והמחנות שמסביבה (סלמה, אלביישולכיבוש. לעומתה ה

יהודיה, יאזור, בית דגו�) היו יעדי� לכיבוש ב"מבצע חמ�", שנועד להביא לכיתור יפו ולפתיחת הדר$ 

שלוחמת שטח בנוי ביפו  הייתה). לדברי מאיר פעיל, הנחת ההגנה 190: 1989לשדה התעופה בלוד (לור$, 

, �25.4.48 ). בשחר ה81: 1989יותרת, ולאחר כיתורה "יפו תיפול לידינו כפרי בשל" (אמיר ומג�, היא מ

בעת ההכנות למבצע, פתח האצ"ל בהתקפה על שכונת מנשייה ביפו ללא תיאו� ע� ההגנה. ההתקפה 

נכשלה בשל מוכנות נמוכה, תכנו� לקוי והתנגדות עזה, א$ למרות זאת, ה� לדברי חיי� לזר, איש 

האצ"ל, וה� לדברי בני מוריס, היא שחרצה את גורל יפו, בעיקר בגלל אש מרגמות שהונחתה במהלכה על 

). בעקבותיה הושג הסכ� בי� מפקדות האצ"ל 136: 1991, מוריס, 139�138: 1951מרכז העיר (לזר, 

אביב.  וההגנה. הבריטי� התערבו והכניסו כוחות לעיר במטרה למנוע את נפילתה וא# הפגיזו את תל

ריש הביא �א� באפריל, ולמרות הכישלונות בתל �28�27בשל פעולת האצ"ל הוקד� "מבצע חמ�" לליל ה

  לכיתור יפו. באותו לילה פעל האצ"ל שוב במנשייה והפע� בהצלחה. 

א$ התפוררותה של יפו החלה עוד לפני כ�. העשירי� והמנהיגי�, וראש העיר בתוכ�, עזבו ע� תחילת     

יילי צבא ההצלה של קאוקג'י שהגיעו כתגבורת לעיר פרקו משמעת, פגעו בתושבי� והטילו האירועי�. ח

כפו הבריטי� הפסקת אש על שני הצדדי�, ובמהלכה התחולל תהלי$ בריחה המונית מיפו  �1.5אימה. ב

אל#  60�65בדר$ הי� ובדר$ היבשה. לדברי מאיר פעיל בשבועיי� הראשוני� של מאי עזבו את יפו 

ערבי� בלבד. ב�  �5000 ל 3000יפו נכנעה, ונמצאו בה בי�  �13.5.48). ב86: 1989(אמיר ומג�,  תושבי�
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  קריאה חתרנית ב"עיר קורסת" .3

� שמונה שורות, אולי אחד הביטויי� את תבוסת העיר ומנוסת תושביה מתאר אלתרמ� בבית ב

  ה הפלסטינית ושל היווצרות בעיית הפליטי�:בשירה העברית של מראות הנ>6 המזעזעי� ביותר

 ָP ֹנָ מוֹ ד הֲ רֵ � יוR  GְHלֵ? ד הַ רַ מוֹ � 6ְ 6ָ קְ נִ וְ / �יִ � עַ ת /H ְדִ ב Pְ7HH נְ ש ַPרְ / �יִ 6ַ קַ � תקיHכP ֹיו נָ פָ לְ  ו

� יו יָ לָ יד עָ עִ מֵ H/ �מַיִ R  ָPעָ לְ סַ  עַ רֵ קוֹ וְ / ה וִילֵללָ לָ קְ יש Hת אִ סוֹ מְ עוֹ / גיִ 7ַ הַ ר וְ חֵ וֹ `הַ ת ירוֹ סִ וְ / ללֵ וֹ :

  ).74ש�: ( –ל, אֵ וָ 

הבית מעביר את הבהילות וחוסר האוני� של המוני אד� רדופי אסו� באמצעות משפטי� מאוחי� 

פיעה ארבע פעמי�, ללא סימני עוקבי�, המתחברי� זה לזה באמצעות ו' החיבור החוזרת ומו

פיסוק לצור$ הפסקת נשימה. התמונה העשירה במראות ובקולות, מזעזעת דווקא בכ$ שאי� בה 

ביטוי גלוי לרגשותיו של הדובר. אי� זו לשו� קינה והכאה על חטא כלשונו של אבות ישורו�, לא 

ו ב"הטור השביעי"), מחאה חריפה והאשמה כבשירי אלכסנדר פ� (וכמו בכמה משירי אלתרמ� עצמ

כי א� תיאור ציורי, אובייקטיבי כביכול, של מי שמתבונ� מבחו� ומביא את המראה כהווייתו. 

חוסר מעורבותו הרגשית, כביכול, של הדובר נובעת מבחירה פואטית מודעת, כפי שהוא עצמו 

  מסביר: 

וֹ הLַַרְאֶה 6ְעוֹד הHא �6ֶ חוֹרִי� וְחַי מִֹ>ח Pֵֶ>� ה7ֶַרBֶ הQְַכוֹנָה אֵינRָ ִ>י אִ� <חַת:/ לPִָיר אֶת

מָלִי� [...] לPִָיר אֶת הIְַרָטִי� הLִַצְטָרְפִי�. Nא אֶת הHא, 6ְטֶרֶ� יִהְיֶה עֶבֶד ְ̀ / לPְLַַמָעHת וְלַ

כ�H [...] לָתֵת Qֶ6ַאֱמָר Nא אֶת הSֶַמַח הַָ_ח�H/ ִ>י אִ� אֶת רַ  ְ̀  ה הPְLִַ?וֹחַחַתחPַ הSַָמָ הַ

  ).112ב: 1972(אלתרמ�, 

העובדה שאי� פה ביטוי מוחצ� של רגשות אינה מעידה על אדישותו של המחבר, על היעדר  

אמפטיה, על צידוק הדי� וכו', אולי ההיפ$ הוא הנכו�. דר$ תיאור זו דווקא מעצימה את תחושת 

ניו, ונראה שזו ג� תחושתו של הזעזוע והזוועה של הקורא נוכח המראות הקשי� הנגלי� לפ

). המחבר מזועזע מהמראות, א$ נמנע במודע מלתת לה� 16: 1988המחבר המשתמע (שה�, 

פרשנות אמוציונלית, ואולי באמצעות אותו ריסו� עצמי הוא ג� מג� על עצמו מפני חשיפה של מה 

  שקשה לחשו#. 

  

, וכל קורא יגיב מ� הסת� אמנ�, אי� כל הנחיה לקורא מה הוא אמור לחוש למקרא הדברי�

בדרכו: זעזוע ורגשי אשמה, אמפטיה וחמלה, מחאה וזע�, ואולי ג� בוז, זלזול ושמחה לאיד, או 

), וכל הנחיה 112ב: 1972כל רגש אחר. "לִסְמֹ$ עַל הSַוֹרֵא PֶהHא Iוֹתֵר", מורה הדובר (אלתרמ�, 

ח וביקורתי, שעמדותיו כלפי יחסי נוספת מיותרת. א$ אלתרמ� ב"עיר קורסת" הוא משורר מפוכ

יהודי� וערבי� ידועות בעיקר הודות לטורי "הטור השביעי" שהתפרסמו עד אז, ולדעתי דווקא 

  הפוליטי שלו מודע�לאקריאה חתרנית בשיר זה תגלה את עמדותיו הסמויות, או את ה

(Jameson, 1981: 61) ת. יש לומר: ג� בעניי� אסונ� של הערבי� הפלסטיני� במלחמת העצמאו

                                                                                                                                                               
: 1991גוריו� כתב ביומנו לאחר שביקר בעיר: "לא יכולתי להבי�: אי$ תושבי יפו עזבו עיר זו" (מוריס, 

תרמ� ). מכא� שיפו, פרט לשכונת מנשייה, לא נכבשה אלא התמוטטה מבפני�. הסברו של אל143

/ חִדְלַת חֹק HפְרHעַת Pִלְטוֹ�") אכ� מתאי� לתיאור ההיסטורי, ובייחוד לגרסת חֶרֶב,�וְקוֹרְסָה הִיא 6ְטֶרֶ�("

 ההגנה, של האירועי�.
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השיר הוא בעל אמירה ערכית ומוסרית חזקה, יש בו משו� הכרה באסונ� של הפלסטיני� ותהייה 

להמעיט מנושא השיר כמו היה "סצינה  אני מציע שלאלגבי חלקה של המדינה היהודית באסו� זה. 

 לאא), 45: 1997מקומית הרחוקה מלסמל תקופה או מלהיות חווית התשתית שלה" (אופנהיימר, 

יציאת התושבי�  –שיר ייצוגי המתייחס לאחד האירועי� המרכזיי� של התקופה לראות בו 

מלמד שאלתרמ� אינו מתכחש לאסו� ואינו מתנער טיני� והיווצרות בעיית הפליטי�, שיר ההפלס

אפשר שהעובדה שאלתרמ� בחר להציג אירוע כה נורא שגרמה אומה אחת לאומה  42.מאחריות

ו להתנער מאחריות כדרכה של ההיסטוריוגרפיה הציונית המסורתית, אחרת, ולא להתעל� א

מלמדת על רצונו להיות כרוניק� אובייקטיבי, הנות� ייצוג לשני הצדדי�. הוא רואה את חובתו 

 Sְ?ַPְִה וְתוֹלְדוֹתֶיהָ מLָ Kר אPֲֶחְלָט,/ א Kמ Pֵב7ְָל, ְ>י Kמ Pֵפות 6וֹ רַק כלפי אותו מראה "לַהֲקִימוֹ 6ִכְתָב ְ>י

), ובמלי� אחרות, סיפורה של 'האומה' משתק# ג� מסיפורה של 112ב: 1972ִ>לְוָי" (אלתרמ�, 

את  דברכתב אלתרמ� ב"הטור השביעי" ב עיר היונהאומה אחרת. נזכיר שכשנה לאחר שיצא לאור 

ב עַרְבJִֵי מְדִינַת יGְִרָאֵל/ השורות הקוראות להכיר באסונ� של הפלסטיני�: "ֵ>�, יָדַעְנH הֵיטֵב: יPֵ 6ְלֵ 

Pֶ �Lָמִֶ_בַע./ יPֵ מִכְוַת זִכְרוֹנPֶ Rָל ְ?בHסָה, יPֵ מִכְוַת Pִלְטוֹ� �ֶ:חָלִי� NPֶא Pְ' �HP<ר Kחַ' יָפִיג אֶת חHר

 ִI �HP אֶת זֹאת Hיח<ִPְִא הN .לַת לְנַחֲלָהHOַל Hמִכְוַת עִיר וָתֵל/ שֶהָיH חַ וָ זָרH?]) ".פַעPֶ9.5.58 ,אלתרמ� [

  ).368: ג1972

  

כאילו "תיאור הסבל הערבי בצורה זו נועד לנתק מבחינה ערכית בינו לבי� הסבל  ג� לטענה

היהודי. אי� הוא הירואי וראוי להנצחה כמוהו, ומאיד$ אי� הוא מזעזע והרה אסו� באותה מידה" 

בא, קיימי� רמזי� המעידי� על אנלוגיה שעור$ ) אי� סימוכי�. אדר45: 1997(אופנהיימר, 

המשורר בי� גורל� של שני העמי�. רמיזות ל"עיר ההרגה" של ביאליק, למשל. תיאור ההמוני� 

� דָ י Fרֵ בְ � Pִ מוֹ הֲ שעולמ� חרב עליה� וה� תועי� בעיוורונ� ומגוחכי� בעליבות� עשוי להזכיר "

קללה וזעקת הסלע כלפי ה . ומתו$ה"רָ 6Hחַ ד וְ ע יָ צַ י Iֶ מִ לְ ה Hצָ צHת רְ לֶ :ֹ לְ י :K מִ ] לְ …י� [חִ נָ אֱ נֶ י� וְ קִ נָ אֱ נֶ 

                                                        
הקריאה המוצעת כא� שונה מקריאתו של יוחאי אופנהיימר, לפיה מציגה הפסקה את הפליטי� כ"אוס#  42

הרגשת הכיעור, ומונע כל אמפתיה לגבי הסבל. ירידת הבורחי� אל של עיוורי� ופיסחי�. הרעש מוסי# ל

החו# אינה צעידה מכובדת אלא דשדוש ונקישת קביי�. מגוחכי� ה� המאמצי� להציל את מעט הרכוש 

). כאילו יש באוס# עיוורי� ופיסחי� כדי להקטי� את תחושת הזוועה, 44: 1997וכו'" (אופנהיימר, 

במצב� שיצעדו צעידה מכובדת ויוותרו על שארית רכוש�. מכא� ג� שלא וכאילו נית� לצפות מאנשי� 

כאילו "קיימת הפרדה בי� התמונה המתוארת לבי� רגישות מוסרית פוליטית  המסקנהנית� לקבל את 

שהיא עשויה לעורר. השורות האחרונות דואגות להתנער מכל מימד של האשמה עצמית" ויש כא� 

.] השיר מבקש להרגיע את הקורא ולהניח את דעתו של מי שמהרהר "הטלת אשמה על הסובל עצמו [..

אחר נקיו� כפיו ואחר מוסריות יחסו לאוכלוסיה הערבית בזמ� מלחמת השחרור" (ש�). דברי� דומי� 

אומר הלל ברזל. לדעתו, "כישלונה של יפו מתואר בדימוי שכלתני, השאוב ממערכה שאי� בה צד ערכי. 

לחוקיות הטבע [...] אי� המשורר שמח לאיד� של תושבי יפו שנמלטו דר$ היא נובעת מקללה שהייתה 

הי�, אבל רומז הוא לעונש שהוטל עליה מכל צד [...] ומצוי ג� הרמז להבטחות שנתנה המנהיגות 

). קשה להבי� מהי "מערכה שאי� בה צד ערכי" ולא ברור היכ� 414: 2001הערבית לנמלטי�" (ברזל, 

שמיר "ברי זיוה ג� לדעת יבה, כביכול, על ידי המנהיגות הערבית לתושבי יפו. רומז השיר לעידוד העז

[...] א$ כהומניסט [...] הוא ג� אינו שמח לאידה  שאלתרמ� אינו מקונ� על תבוסתה של העיר הערבית

  ).138: 2002שמיר, ( ולמשבתה"
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ת צֶ רֶ מְ ה נִ לָ לָ # קְ <"וְ  ") נשמעות קללות אחרות:לאֵ � וָ יו יָ לָ יד עָ עִ מֵ H/  �מַיִ R  ָPעָ לְ סַ  עַ רֵ קוֹ וְ (" שמי�ה

 :1955] �1904", ביאליק [נָ וֹ 6לְ ת עֶ אֶ  ע6Hְ תְ יִ וְ  י7ִ גְ נֶ # >ְ רֹ גְ א אֶ נָ �ימHרִ ] יָ …� [יהֶ תֵ פְ Gִ �ליד עַ לִ וֹ ?�את Nחַ <

פוליטי. ואולי הבחירה לתאר כ$ את אסונ�  מודע�לא. מעבר למודע יש פה בוודאי ג� שעא) ,שעד

של ערביי יפו מלמדת ג� על הרהורי� המנקרי� בו לגבי אידיאולוגיות ופרקטיקות שאלה 

רמ� אמנ� מצניע זאת, א$ יש בתיאורו ביקורת תוצאותיה�, ג� א� הדבר אינו נאמר ישירות. אלת

(א� כי לתופעות של גירוש תושבי�, כמו בלוד, רמלה ובאזורי� הכפריי� הוא נמנע  קשה

  . )מלהתייחס בשירתו

  

שיאה של ביקורת זו בשתי שורות שיר מתו$ "שחר Iַ6ַרְוָר", החמישי במחזור "מלחמת ערי�" 

לתאר את המתרחש בפרוור הדרומי בבוקר שלאחר נפילת , שיר החוזר )83�82ב: 1972(אלתרמ�, 

יפו. מלבד תיאור ההקלה ושמחת הניצחו� האוחזת בתושבי פרוור הסְפָר, ה� עצמ� עולי� חדשי� 

יוצאי גלויות שונות, המלווי� שמחת� בקללות "לְרֹאP צָרִי�/ HלְרֹאP עָרֵי אוֹיֵב", מביע הדובר 

  ה שחלה לפתע ביהודי�: הרהור היסטוריוסופי קצר על התמור

    – –וPְֵבֶט, PֶעַרGְוֹ הֵַ:רPִHי� וְהְַ:זֵרוֹת,/ הוֹפBֵ עוֹרוֹ, נָכוֹ� לָרPֶֶת וְלִגְזֹר 

עוד מעט קט ייכנסו יהודי� לבתי הערבי� שהפכו ל'רכוש נטוש', המיעוט הערבי שנותר יהיה נתו� 

עול� (או: "הPַHב 6ְחֹזֶק יָד/ עַל מְכוֹנוֹ  לחסדו או לשרירות לבו של הרוב היהודי. התהפכו סדרי

לרוד#. עתה, ויש לזכור  –עוֹלַ� הָעֲצָמִי� וְהTֵַמוֹת"): החלש הפ$ לחזק, המיעוט הפ$ לרוב והנרד# 

שהשיר פורס� תשע שני� לאחר קו� המדינה, הערבי הוא הקורב�, והיהודי, מעתה כבר אי� 

�מי שבמודע הפוליטי שלו הוא משורר האומה, בתת ודאות א� יימצא תמיד בצד הצודק. וכ$,

המודע הפוליטי הנחש# בשירתו הוא מתגלה כמי שלבו אינו של� ע� המחיר שגובה ה'אומה', 

רבנות האד� שהיא תובעת מבניה, אלא ג� בסבל ובעוולות ואותו מושג מדומיי�, ולא רק בתחו� ק

הפוליטי שלו הוא  מודע� לאו לה�. בשהיא גורמת לאחר, שאלתרמ� אינו יכול להתנער מאחריות

 Pֵי י<ִ ,H7ְל?ַPְִה; הLָ Kוְא ִ?קְוָתְכֶ� לְהֵהָפֵ$ לְאPָָנענה לאתגר שהציג גתה, ואולי שילר, במכת�: "ל

  Fדָ�". האנושי גובר אצלו על האומתי.�6ְכֹחֲכֶ�, לְהֵהָפBֵ לִבְנֵי

  

  עקב אורלנד: את מעמדו של אלתרמ� בשירה העברית מיטיב להגדיר י

 ֶP ֵ< ָר �Hתָ ר: נָ >ֹ זְ י לִ אF � לֶ מֶ  –זB  ַאוֹ סְ ל >ִ ע K< ,U ֹרָ  וHה, / נוֹ בָ הֲ ד <פ ֵG ַא ה ִW ָQ ֹלֵ ה הוB  ְיו וְ נָ פָ ל Pִ Tִ י�

  ). 72: 1985, אורלנד, נת� היה אומר("מפגש בכסית",  יבבִ סָ  י� לוֹ דִ דְ וֹ י� :רִ וֹ 6:ִ 

צעירי�, בני דור תש"ח, מעריציו וממשיכי לוחמי� � משוררי� ג�" היו י�TִPִי� ִ:6וֹרִ "אות� בי� 

שח�, , ששירת� מלאה ב"הדי� של ניגו�" מניגונו של מור� הגדול (דרכו השירית של אלתרמ�

של אלתרמ� אכ� ניכרת בשירתו בעיקר בראשיתה, א$  והשפעתאחד מה� הוא חיי� גורי, ש). 1997

  בשאלת הסכסו$ היהודי ערבי. הוא פיתח שפה משלו וקול ייחודי
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